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LICAO N° 1

TEXTO N° 1 - TEORIA MUSICAL

O pentagrama
A notacdo musical moderna utiliza um pentagrama.ndiss sao

colocadas nas linhas ou nos espacos. Linhas supiames permitem
aumentar a extensao do pentagrama.

lirhas suplemertares — =

ESpan —
linhia —

Exemplo n° 1: o pentagrama

As notas

A haste é colocada abaixo da nota quando estacsates na linha
do meio ou acima dela. O colchete € colocado n@reidade da haste.
Duas notas vizinhas podem ser unidas por uma barra.

A
~—a . - F—i
| -

haste colchete barra

D S8

Exemplo n° 2: as notas

As alturas

A lingua portuguesa designa as notas pelas sitabdsnianasmais
comodas para os exercicios de solfejo (Ex. n° 3).
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™o
L ]

do ré mi fa sol la si
Exemplo n° 3: 0 nome das notas
As alteracoes
As notas podem ser precedidas por alteracbes @f@moem que

aparecem no pentagrama abaixo) : sustenido, belobrado sustenido,
dobrado bemol . O bequadro anula o efeito de uteeagho precedente.

Mo

|

Exemplo n° 4: as adigies

As claves

Duas claves séo utilizadas na escrita para piamtave de sol e a
clave de fa. Uma chave une as duas partes. A dawdd na 32 linha é
utilizada para a viola e a clave de dé na 42 paraloncelo.

b e By B

Exemplo n° 5: as claves

O compasso

Os exemplos anteriores apresentam um compassSormaraie um
compasso binario (C cortado), um compasso termation compasso seis
por oito. A barra dupla é utilizada para marcamode um periodo ou de
uma composicao.

Os intervalos

Os intervalos podem ser justos, maiores, menorgsem@tados (e
super-aumentados) ou diminutos (e sub-diminutognds nos exemplos
abaixo (Ex. n° 6) :
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uma segunda maior,

uma terca menor,

uma quarta justa,

uma quinta diminuta,

uma quinta sub-diminuta,
uma sexta aumentada,

uma sétima superaumentada,
uma oitava justa.

ONoOGAWNE

b ! o) i
— ot i F ] #® ) il

* '™
l—\

2 3 4 5 6 7 8

Exemplo n° 6: os intervalos

As duracdes e os siléncios

|
1! - T - R F ] 74 [ 7] [ 7] Fl
| o [ & ] o » - Fi [ 7] -y
ANAV ﬂ Vi I 1
Y] o

Exemplo n° 7: as duracdes e as pausas

O 14 € uma semibreve. Ele é seguido de uma pausa dersee

O si bemol é uma minima. Ele precede uma pausa de minim

O sol sustenido € uma seminima e tem 0 mesmo valormagpausa
de seminima.

O do dobrado sustenido € uma colcheia, com 0 mesmo galoma
pausa de colcheia.

O ré dobrado bemol é uma semicolcheia, com o siléncio
correspondente (pausa de semicolcheia).

O si € uma seminima pontuada, seguida por um siléncivagnte
(pausa de seminima pontuada).

As escalas
A escala maior € composta pelos seguintes intesvdlas tons, um
semitom, trés tons e um semitom. Quanto a escatmi@rmonica, ela
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compreende um tom, um semitom, dois tons, um samitona segunda
aumentada e um semitom.

[D [3
) .

Exemplo n° 8: escala maior e escala menomidaica ascendente

VOCABULARIO DI BASE —N° 1
J (As palavras gravadas no CD estao seguidas destemmsao)

1. acidente - chave - alteracao* - alterar - aumatl- aumentado - barra —
marcar o0 compasso* - bequadro* - bemol*

11. minima*- clave* (dda, desol, do na 12 linha, na 22 linha, na 32 linha) -
colcheia* - colchete - pausa de minima - pausatideia - semitom -
sustenido* - diminuto - dobrado bemol

21. semicolcheia - dobrado sustenido - haste sgda fusa - espaco -
intervalo* - justo* - linha - maior* - compasso*dalois tempos, de trés
tempos, de quatro tempos, de cinco tempos ; enpdoiguatro, em trés
por quatro, em seis por oito; binario, ternarianposto, simples)

31. menor* - seminima* - notacao - notkb(ré, mi, fa, sol, 1a, »r
oitava* - pausa - ponto - fermata (sobre a notaature a pausa) -
pontuado - pentagrama

41. semifusa - pausa de semicolcheia - quartatri@u- semibreve -
segunda - sétima - siléncio* - sexta - pausa dérsema

51. (linha) suplementar - sistema - teoria musitafca* - tom* - fusa -
tritono - unissono - valor da nota.

L EMBRETES LINGUISTICOS — N° 1
O alfabeto portugués se compde de 26 letras:

Letra Nome em portugués Letra Nome em portugués
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A (8) N (ene)
i 2o
cé pé
D (dé) Q (qué)
E (e) R (erre)
F (efe) S (esse)
G (gé) T (té)
0 v )
i vé
\l]< (go'f?) ;/(V((c_lé)bliu)
ca Xis
L (éle) Y (ipsilon)
M (eme) Z (z€)

Obs. : a lingua portuguesa adotou oficialmentetaad K,W,Y no
alfabeto com a reforma de 2008.

A prondncia

A ortografia portuguesa atual ajusta-se em graade @ pronuncia.
De maneira geral, em condi¢cdes idénticas, as laéwas sempre o
mesmo som.

Alguns exemplos:

1- As vogais
Existem cinco vogais no alfabeto portugués: A, B),1U.

Vogal A

Um som abertod]: galo; pato.
Um som anasalado quando ténico diante de uma cotesoasal
(m/n): cama; mano.

Vogal E
Um som mais fechado [ejedo; temo.

Um som mais aberta]f bela, leva.
Na maioria das regides, o E final atoporfte, partgrecebe a

pronuncia de urhfechadof].
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Vogal |
O | tem apenas um som, como vogada; antigo; pedir.
Ou como semivogapai; lei; boi; fuli.

Vogal O
Um som mais fechado [ojomo; toda

Um som mais aberto]f roda; corre

O atono (normalmente pronunciado como um U maisa@a):
amo.

Vogal U
Esta letra também sé tem um som, como vogal owsejat
acUcarchapéu; saudade.

Todas as vogais tendem a sofetucdegfechamentos) quando em
posicdo atona, especialmente na fala de Portugal.

Vogais Nasais

Existem vogais nasais em portugués que sao indigala sinal
~ (til), ou por serem seguidas pelas consoantes M:0
Marcadas por tilla; irma.

- am, anambos ; tanto ; danca ;

- em, envendo ; bem.

- im, in: limpo ; lindo.

- om, on:tonto ; bom.

- um, un:atum ; mundo.

O portugués conta também com ditongos nasais, iseiqsé&le
vogal e semivogal em que ambas s&o nasalisadas aeedr o til
escrito apenas sobre a primeira ded&@si0; mae; roupoes.

EXERCICIO N> 1

Leia em voz alta as sentencas a seguir.

A irma& de ambos leva a vida sem pensar. Pode c&ego para ver o
cao. Ponto para vocé. Simplesmente genial.

J(Correcao no CD)



Brésilien musicologique -11

kkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkhkkhkkhhkkkkhkkhkkkkkkkkhkkkkkkkx *kkkk

LICAO N° 2

TEXTO N° 2 - NA HORA DO CONCERTO

Paula e Joao caminham pelas ruas de Paris, numiz o
verao.

Paula - Vocé sabe para onde estamos indo? Vamotaescfamoso
Te Deunde Marc-Antoine Charpentier.

Joao — Verdade? Onde?

P. - Na sala Pleyel. Bem perto daqui. Eu quiszerfama surpresa.

J. - Vocé esta com os bilhetes?

P. - Nao, mas eu telefonei para reservar os lugares

J. - De preferéncia ndo muito perto da orquestrapra para mim €&
ensurdecedor.

P. - Comparada a antiga sala do Conservatoriojistiea deste lugar
nao é extraordinaria, mas eu sei onde ficam osaredHugares.

J. - Espero que as poltronas sejam confortaveis.

P. - Pode ficar tranquilo; os bancos nao sao deeimsdd

J. - Ande rapido. Nés vamos nos atrasar. Ja sépatazas nove.

P. - Eu detesto chegar durante os aplausos.

J. - Acho que 0 concerto ja comecgou, mas espercelpseainda nos
deixem entrar!

P. - Boa noite. Eu reservei dois lugares no non@wigte. Quanto é7?

A bilheteira - Sinto muito, senhora. NO0s ndo pudengoardar os
lugares até esta hora. Hoje a noite a sala esidalot

VOCABULARIO DI BASE —N° 2
J(As palavras gravadas no CD estao marcadas constenisao)

1. assinatura - assinante - afinar - aplaudir - aplstusouvinte -
platéia - auditério - bilhete* - bis

11. bisar - maestro* - compositor* - concerto* ¥das - criacao -
critica - metais - dom - estrado
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21. ser talentoso - executante - poltrona - felstiviatérprete* -
interpretar — melémano* - musical - musico* - magic

31. obra* - orquestracéo* - orquestra - percusgidano*(de cauda,
de armario) - lugar - primeira audicéo - prograrmpablico

41. estante/pddio - recital* - sala* - sociedadea®certos - solo -
talento — tragco* - sopros - virtuose - virtuosismo.

L EMBRETES LINGUISTICOS — N° 2
2 - As consoantes

Consoante C

Um som de [K] diante de A, O, dasa; colega, curso.

Um som de [s] diante de E,dego; cidade.

Também como no francés, pode-se usar a cedilha dasevogais
A, O e U para representar o0 som fstaca; o paco; o aglcar.

Consoante D
Na maioria das regides do Brasil, tem um som [dihei de A, E, O
e U:dama, dever, dose, duro.

E um som i3], como que de um encontiil, diante de Idia;
diferenca

Consoante G

Segue as mesmas alteracées do C, com um som dute de A, O,
U: gato; gota; gume

E um som africado diante de Egerme; girino

Para se representar o som [g] diante destas letease a grafia GU,
onde 0 u ndo é pronunciadyerra; guitarra.

Em poucos casos, marcados por treipaqtes da reforma de 2009,
o U é pronunciaddingieta; linguica.

Consoante H

Esta consoante € sempre muda (em inicio de palaaom@)excecao
dos grupos CHJ], LH [A], NH [n]: choro; velho; barquinhphomem;
honra.

Consoantes M e N
Tem seu som proprio em inicio de silaba. Em fieagithba ndo séo
pronunciadas, representando apenas a marca deac&sal



Brésilien musicologique -13

Consoante Q

Usada em palavras portuguesas apenas no grup® qudle o u é
pronunciado diante de A e Quantidade; quotidiano

E ndo é pronunciado diante de E quero; quis

Como no caso do G, algumas poucas palavras, adén2étadas
por trema, contam com a pronuncia daquele U.

Consoante R

Conta com grande variacdo geografica no Brasil.

Em inicio de palavra tera sempre um mesmo sompsdgauma
“aspiracao”, seja o de uma vibracdo multipla, carmanglésHouseou
no espanhoRata ramo; rede; riso; roda; rumo

Nos encontros consonantais, tera sempre o som aeibnacao
simples, como no espanhakte: bravo; crase; dreno; fraco...

Em posicéo de final de silaba pode oscilar entnelagnesmo som
aspirado, uma vibracdo simples e mesmo um sonflestbacomo o do
ingléscar: carta; perto; dormir

Para se grafar o som multiplo ou aspirado entraigpgsa-se o
digrafo RR:carro; porre.

Consoante S

Tem o som [s] em inicio de palaveaber; soma

E o0 som [z] quanto entre vogatsisa; coisa.

Para se grafar o som [s] entre vogais usa-se afdi§iS:cassatr;
posse

Consoante T

Segue uma variacéo parecida com a do D, com unjtsdrante de
A, E, O, U:tapa; tese; todos; turno.

E um som [f], como de um encontfBCH, diante do ltipo, tiro.

Consoante X

Pode ter um sonj], como o do digrafo CHkilogravura.
Um som [ks]:axial.

Um som [s]:aproximar

Um som [z]:éxito

O som [s] tem a grafia mais abundante da linguaugoesa,
podendo ser grafado de diversas manes@scassar; céu; cacar;
piscina; nasca; proximo; exceto; exsudar.
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EXERCICIO N° 2

Leia em voz alta as sentencas a seguir.

Quis aprender linguistica. A guerra durou trés a@osei aproximou-se
de mim. Meu ex-marido disse que vinha. Chego amashka vinha a
calhar.

J(Correcao no CD)

LICAO N° 3

Texto N° 3 — A FORMACAO DO OUVIDO

Os programas de treinamento auditivo da maioria das
universidades brasileiras comportam exercicios esolacordes,
intervalos, ritmos, além de avaliacbes auditivamvas de ditados
melddicos e polifénicos, leitura de partituras eedsas questdes, sem
esquecer o solfejo, a leitura métrica em cinco edava leitura a
primeira vista ou o trabalho de memorizacao. Tl para adquirir -
como diz o professor - “um ouvido inteligente”, aaple compreender
0s principios da mdusica tonal. Este programa ba&seiamo que
chamamos de escuta interior, indispensavel em ameia de musico.

Muitos ndo compreendem o valor desta ginasticaraoridas
aulas no Conservatorio, guarda-se sempre uma legdizem vaga.
Mas, quando submetidos a uma carga horaria ingesigie, de cinco a
seis horas por semana, |é-se, entoa-se, refleteeswluzidos pela
paciente conviccdo e musicalidade de professodisats, em menos
de trés meses, podem-se adquirir 0S meios neaesg@ia se realizar
uma leitura a primeira vista de todo o reperténacdrso de histéria da
musica.
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VOCABULARIO BASICO - N° 3
J (As palavras gravadas no CD tém um asterisco)

1. abaixar* - anacruse* - marcar o tempo - contraterqlitado -
décima* - décima segunda — quialtera de dois -tasnterior -
escutar*

11. ouvir* - exercicio* - entoar - formacao auditivleitura* -
memorizacao - nona* - décima-primeira - praticaicals
quialtera de quatro

21. repertério* - ritmo* - solfejo* - solfejar -stope* - sincopado -
décima-terceira - tercina* - unidade de tempo.

L EMBRETES LINGUISTICOS — N° 3
Acentuacao Grafica

O acento agudo indica que uma vogal € aberta eat@aifé; avo.

O acento circunflexo indica que uma vogal é fecleatfmicacadg;
avo.

O acento indicativo de crase nao afeta a tonicidade e, no Brasil,
também néo representa mudanca de timbre, registegp&has a fuséo
da preposicaa com o artigo definido feminina, asou com as formas
do demonstrativaquele disse a menina; aquelas meninas.

EXERCICIOS - N° 3

A - Leia em voz alta as seguintes sentencas.

O sabia sabia que a mulher sabia podia cantar. de$éez dez naés.
Estava s6. Nao pode ir. Nao pbde ir.

J(Correcao no CD)

B - Soletracéo

Soletre as palavras seguintes :

bemol - pausa de minima - licdo - notacao - fermatstema.
J(correcao no CD)
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LICAO N° 4

Texto N° 4 — HARMONIA “A LA PREVERT”

Peguem sua pena, disse o Mestre

Nés vamos harmonizar o mais popular dos cantos.
Do, ré, mi, fa, sol, 1a, si, do.

Para comecar, marguem as cadéncias.

As cadéncias perfeitas, imperfeitas, plagais, iotepidas...
E este pequeno retardo, ali, no quinto compasso?
Esta nota estranha, vocé nao a viu?

Estranha? Sim, senhor, todo ornamento é estranho.
Estranho ao acorde. NOs estamos em total desacordo.
Dois e dois, cinco: um tempo a mais.

Cinco e cinco, zero. As quintas sucessivas sabidas.

O acorde de quarta e sexta? O que significa?

Ele nos faz esperar pela cadéncia,

A cadéncia do solista, também.

E este baixo que escala até o agudo?

Aonde vai este baixo de movimento proibido?

Vamos, vamos, cantemos em cadéncia este canto dado!
Mas bem no meio do canto, dado e repetido,

longe, longe dos acidentes e das pautas confusas,

o aluno, sua pluma e sua armadura,

Haviam ido cantar em outras paragens.

VOCABULARIO BASICO - N° 4
J(As palavras gravadas no CD estdo marcadas constennsao)

1. acorde* (perfeito*, de nona*, de quarta com sexta*,
de sétima*, de sexta*) - antecipacao - apogiatinaxo -
canto dado - bordadura - cadéncia* (imperfeitafeter,
plagal, interrompida) - cifragem - cifrar - cronsatio
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11. consonancia - grau* - semi-cadéncia - dissaaénc
dominante* - escapada - encadeamento - encadeata) (
estranha - funcao*

21. fundamental - harmonia* - harmonizacéo - pedal*
inversao - resolucao - retardo - sensivel* - sétima
dominante* - sétima diminuta

31. acorde de sétima - subdominante* - supertéri@aica*.

L EMBRETES LINGUISTICOS — N° 4

O Artigo

1 - O Artigo Definido

As Formas Masculino Feminino
Singular O A
Plural Os As

Observacao: Nao existe artigo neutro em portugués.

2 - O Artigo Indefinido

As Formas Masculino Feminino
Singular Um Uma
Plural uns Umas

Algumas preposicdes se juntam aos artigos definfdasando uma sé
palavra. Exemplos :
A+o0=ao;de+o0=do;em+ o0 =no (neste tcastbénnum); por +
0 = pelo.

EXERCICIO N° 4

Complete as lacunas com o0s artigos necessarioshicanos ou néo
com preposicoes :

...... tercas .... sextas e ....... oitavas saccansonantes; poréem
..... sétima é .... dissonancia.
Se incluirmos ...... segunda maior .... accorde peltencera ....

acordes dissonantes, e podera ser até mesmrempl® de cluster.
...... sétima resolve ...... tbnica.
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..... acorde de dominante se encadeia ...... acerti@nica.
.... hota estranha resiste por vezes ...... analise
.... retardos sdo numerosos ...... musica ..culeXVI.

J(Correcdo no CD e no final do volume)

LICAO N° 5

Texto N° 5 - EXAMES E CONCURSOS

Um dia de exame, uma estudante atrasada se dinge aupervisor

Estudante - Desculpe, senhor, meu nome néo coasistaldo modulo
de masica classica.

Supervisor - Vocé tem uma carteira de estudant&&bEwna ao Setor de
Exames. Seu nome serd colocado na lista, se vdbéres
devidamente inscrita.

E. - O senhor também pode me informar onde € dl24la

S. - Atras do elevador da escadaria G. Mas eu e ela esteja
reservada para uma defesa de tese hoje. Vocé skaweerganada.
Olhe Ia em cima no quadro.

E. - O senhor tem razéo, é no anfiteatro Quinet.

S. - Corra, vocé precisa atravessar a universigadea; € bem longe
daqui. Se vocé chegar mais de meia hora depoisidm idas
provas, ndo pode entrar mais. Eu conheco o Présidersala, ele
aplica rigorosamente o regulamento.

E. - Desculpe, é a primeira vez que eu venho aguifaco meus
estudos por correspondéncia.

S. - Mdsica por correspondéncia? Vocé esta brirccand

E. - Nao, os estudantes que trabalham nao tem saltredo.
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VOCABULARIO BASICO - N° 5
J(As palavras gravadas no CD estéo indicadas comstenisco)

1. anfiteatro - supervisor - audi¢cdo* - concurso -
conservatorio* - controle - copia - corrigir* - &ar- ciclo

11. mestrado - doutorado* - escrito - educacdo musical
aluno* - ensino*(publico, privado) - prova* - estud
exame* - graduacéao

21. lista - nivel* - oral* - professor* (de musica, geno, de
solfejo) - regulamento*.

L EMBRETES LINGUISTICOS — N° 5

Os Pronomes Pessoais

As Formas

SUJEITO COMPLEMENTO
construido sem preposicao com preposi¢ao
direto indireto| reflexivo | n&o reflexivo

eu me me me mim

tu te te te ti

ele, ela 0, a Ihe se ele, ela, si

nos nos nos nos nos

vOs VOS VOS VOS vOs

eles, elas 0S, as lhes se eles, elas, si

NB : As formassi e todas

empregadas em Portugal.

as relativas &ds sdo exclusivamente

Tu tem seu uso restrito, no Brasil, a regides porguai

As verdadeiras formas de segunda pessoa no Podudmudrasil sdo
vocé e vocésque conjugam as formas verbais exatamente como a
terceira pessoa do singular e do plural.

Cada vez mais também emprega-se no Brasil a foAm&ente
acompanhada de forma verbal de terceira pessoaungcomo
primeira pessoal plural, fazendo com que a sériepdmomes
sujeitos mais tipica do uso brasileiro seja cong@aassim, no
presente indicativo
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Eu canto
Vocé canta
Ele canta

A gente canta
Vocés cantam
Eles cantam

Quando empregados com a preposicam 0S pronomesnim, ti, si,
nos, vos, sassumem as seguintes formas:

comigo CcONosco
contigo CONvVOSCo
consigo consigo

EXERCICIO N° 5
Corrija as sentencas seguintes
Ele veio com eu. Ele viu eu. Ele disse para euVvEie com tu.

Ele viu tu. Ele disse para tu. Ele viu ela.
(Correcéao no final do volume)
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LICAO N° 6

Texto N° 6 - NO MUSEU DE INSTRUMENTOS

Com o desejo de melhorar a exposicao, o funciondrefe
de um museu de instrumentos consulta um de sealxcatiores.

Diretor - Vocé pensou em deixar mais destacadasstsimentos de
cordas, de sopro ou percussao?

Funcionario - Temos aqui, na maioria, madeiras ¢ais)lemas 0s
instrumentos de arco fazem mais efeito na vitriRedemos
apresentar o cavalete, o espelho, a escala, uxe daicravelhas
ou os trastes mais facilmente que o tubo, uma ctawdtava ou
um mecanismo de pistdes. E também é mais decarativo
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D. - Exato, mas as pessoas tém muito a aprendex aotoluna de ar,
as alturas, o oitavamento, os sons harménicos;e lsrmonica,
etc; 0s cortes transversais nos instrumentos deo SsfD mais
eficazes para mostrar tudo isto.

F.- Os instrumentos de teclado sdo mais Uteis damonstrar as
escalas e os temperamentos, como a diferenca antmrdas
tangidas os cravos com seus plectros, o0s mecangenomrtelos
e abafadores; a percussdo geralmente parece nisaexAs
caixas de ressonancia e os tubos com furos ajudarmpareender
0 principio da ressonancia.

D. - A coisa mais dificil de mostrar é a producéosdm; por exemplo
as palhetas duplas e simples, os harménicos e ragipa 0s
diferentes registros...

F. - Para isto nGs recorremos ao audiovisual.

D. - No6s deveriamos utilizar mais nossa extraor@din&olecdo de
familias de instrumentos do Renascimento.

VOCABULARIO BASICO - N° 6
J(As palavras gravadas no CD possuem asterisco)

1. afinacéo - acordedo - aerofonos - palheta - afagote* -
castanholas - celesta - cavalete - cravelha

11. caixa de cravelhas - cistre - citara - clarolarineta* -
cravo* - clave - sino - contrabaixo* - contra fagot

21. trompa* - corne inglés* - corda - cordofon@rmamusa -
corneta - corneta de pisto - corpo - bastidoréstragone

31. embocadura - abafador - fabricante - flautidéiuta doce -
traste - bumbo - violdo - harmdnica - harmoénio

41. harpa* - oboé - instrumento - alatde - luthiina - espelho -
bandolim - marimba - martelo

51. membranofone - monocordio - museu de instruosent
oficleide - organologia - 6rgao* - ouvido - pavithétubo -
pianoforte

61. piccolo - pistao - plectro - rombo - plectreaxofone -
serpentao - sistro - surdina - flauta de pa

71. caixa de ressonancia - tambor - tambor bagamborim -
tangente - timpano* - triangulo - trombone* - trastgy -
tromba marina

81. furo - tuba - vibrafone - viela - viela de rodaviola -
violino* - violoncelo* - virginal.
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L EMBRETES LINGUISTICOS — N° 6

Os pronomes possessivos

Pessoa Masculino Femino Masculino Feminino
Plural Plural
Primeira Meu Minha Meus Minhas
Segunda | Teu Tua Teus Tuas
Terceira Seu Sua Seus Suas
Primeira Nosso Nossa Nossos Nossas
plural
Segunda | Vosso Vossa V0ossos Vossas
plural
Terceira Seu Sua Seus Suas
plural
Os Pronomes Demonstrativos
Pessoa SINGULAR PLURAL
Masculino| Feminino| Neutro| Masculino Feminino
12 este esta isto estes estas
22 esse essa ISSO esses essas
32 aquele | aquela | aquilo aqueles aquelas

Empregado com as preposic@sle, emos demonstrativos assumem

as formas seguintes:

)

Preposicag SINGULAR PLURAL
Masculino| Feminino| Neutro | Masculino] Femining
A aguele | aquela | aquilo | aqueles | aquelas
de deste desta disto destes destas
desse dessa disso desses dessas
daquele | daquela | daquilo | daqueles | daquelas
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em neste nesta nisto nestes nestas
nesse nessa | nisso nesses nessas
naquele | naquela | naquilo | naqueles | naquelas

EXERCICIO N° 6

Flexione corretamente 0S possessivos

MEU livros. TEU cadeiras. NOSSO amiga. SEU belé#aU
dificuldade. NOSSO professores.

(correcéo no final do volume)

LICAO N° 7

Texto N° 7 - DEPOIS DE UM ENSAIO DE ORQUESTRA

Ao sairem de um ensaio de orguestra, uma violista ®@boista
falam do seu novo maestro.

Oboista - Entéo, o0 que vocé acha do nosso novammaes

Violista - Seu jeito de ensaiar € eficaz, mas adatenho dificuldades
em seguir sua pulsacao.

O. - Ele marca do mesmo jeito os tempos fracosfertes.

V. - E verdade; mas ndo esqueca que o predeceskotitha uma
batuta.

O. - Mas néo é isto que conta. Confesse que eleadédava uma
entrada de vez em quando. Agora é cada um por rspse
encontramos na barra dupla.

V. - Sim, pelo menos nds chegamos todos juntogma f

O. - Se ele souber defini-lo! Além disso, diria qele ndo consegue
nem dar o inicio com um tempo fraco.

V. - Bom, ndo vamos acabar com ele s6 com umaseskfiprecisa
sentir o clima do grupo para ver o que tem quéester.

O. - Certo, mas eu adoraria que tivéssemos um iefipiecem sopros;
estes instrumentistas de cordas nao sabem respirar.

V. - Pare de reclamar. Vocé vai ver, ele colocadgé$ nés no bolso...
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VOCABULARIO BASICO - N° 7
J(As palavras gravadas no CD estdo marcadas constennsao)

1. afinar seu instrumento - afinador - violista* - iat -
fagotista* - bateria - pulsacéo - madeiras - citrata* -
cravista*

11. contrabaixista* - trompista - golpe de arco* -&rgia -
reger - dar o inicio - darlé* - conjunto - flautista* - forte

21. gesto - violonista* - harpista - oboista* -trasentista* -
anacruse olevare- material - oitavar - organista - partes
separadas

31. percussionista - pincar - primeiro violinoseknsaiar -
ensaio - sonoridade - tempo fraco - tempo fori@panista*

41. trombonista - trompetista - tubista - tuttMieloncelista* -
violinista*.

L EMBRETES LINGUISTICOS — N° 7
Tabela Geral das Trés Conjugacdes

Existem trés conjugacdes em portugués.

A 12termina emar no infinitivo.

- 22- -er - (e inclui o verb@or e seus derivados)
- 32 -ir -

As terminacdes abaixo sdo acrescentadas ao rddEakrbos para
formar os tempos simples dos verbos regularesecmecdo do futuro
e do condicional, onde estas sdo acrescentada$iratvio do verbo a
conjugar.

Presente do Indicativo Imperativo Presente do
Subjuntivo

12 (ar) 22 (er) 32(ir) 12 (ar) 22 (er) 32(ir) 12 (ar) 22 (er) 32(ir)

-0 -0 - --- -e -a-

-as -es - -a-e - -es -as -

-a -e - -e -a - -e -a -

! Pour des exemples détaillés de conjugaison, ‘avirgxemple : Rocha LIMA,
Gramatica normativa da lingua portuguesRio de Janeiro, Livraria José
Olimpio, 1972, p. 121-172.
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-amos -emos -imos | -emosS -amos - -emos -amos -
-als -els -is -al -ei - -els -ais -
-am -em - -em -am - -em -am -

Passado Simples Mais que Perfeito|do Imperfeito do

Indicativo Subjuntivo

-ei -1 —| -ara -era -ira -asse -esse -isse
-aste -este -iste -aras -eras -iras -asses -esses -isses
-0ou -eu -iu -ara -era -ira -asse -esse -isse

-amos* -emos -imos
-astes -estes -istes
-aram -eram -iram

-aramos -éramos -
iramos

-areis -éreis -ireis

-aram -eram -iram

-ASSemos -éssemos -
issemos
-asseis -ésseis -isseis
-assem -essem -issel

n

Futuro do Subjuntivo  Futuro do Indicativp Condiabn
-ar -er —ir -el - - -la - -
-ares -eres -ires -as - - -ias - -
-ar -er -ir -a-- -ia - -
-armos -ermos -irmos -emos - - -jamos - -
-ardes -erdes -irdes | -eis - - -jeis - -
-arem -erem -irem -ao - - -lam - -
Infinitivo Pessoal Imperfeito do Gerundio
Indicativo
-ava -ia - -ando -endo -indo
Mesmas terminac0es| -avas -ias -
do futuro do -ava -ia -
subjuntivo -Avamos -iamos - Participio
-aveis -ieis -
-avam -iam - -ado -ido -

*Grafia usada apenas em Portugal
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EXERCICIO N° 7

Combinando os termos abaixo e adicionando o mimiennovas
palavras, forme frases respeitando a ordem, o gémenumero
e o tempo.

Conservatério — aberto — classes — solfejo

Peca — possui — inimeros — ritmicos

Oral — pratiguemos — juntos — leitura — cinco ctave

(Correcao no final do volume)
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LICAO N° 8

TEXTO N° 8 - LIVRARIA MUSICAL
Uma estudante do Conservatoério esta numa livranieical.

A Estudante - Por favor, vocé poderia me dizer dickea sessao de
musica classica?

O Livreiro - Certamente! Fica no primeiro andalaa.

E. - Obrigada.

L. - De nada, até logo.

E. - Bom dia. Eu queria as sonatas de Scarlatadas peld&icordi.

L. - Sinto muito; ndo temos mais. Se quiser, pessmmendar.

E. - Para quando?

L. - Para o final da semana.

E. - Certo. O concerto € daqui a trés meses.

L. - Vocé esta falando do concurso do Conservatorio

E.-Sim.

L. - N&o se preocupe, nosso fornecedor passaraaximm sexta a
noite.

E. - Na verdade eu também precisaria da partitar@2dSinfoniade
Beethoven.

L. - Verséo original ou reducéo para piano?

E. - Na verséo original. Eu queria fazer uma aedetalhada.

L. - Neste caso, eu aconselho esta edicdo, mumicedoada.
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E. - Perfeito. Eu também preciso de folhas pautadas

L. - Quarenta folhas sao suficientes?

E. - Sim, obrigada. Mais uma pergunta: meu metr@naao funciona
mais ; vocé poderia me informar sobre os uGltimodetus?

L. - Certamente. Eu recomendo este modelo eletsbréicum pouco
caro, mas perfeitamente confiavel.

E. - Certo. Quanto eu Ihe devo?

L. - Vou fechar a conta; o caixa fica no terreo.

E. - Muito obrigada. Eu volto no sabado a tarde.

L. - Muito bem. A loja fica aberta até as 19:30bnfia uma boa noite.

VOCABULARIO DE BASE— N° 8
J(As palavras gravadas no CD estdo marcadas constenmsao)

1. arranjo* - caixa - encomenda* - encomendar - etlt@dicao*
(brochura, encadernada ; francesa, estrangeitiaagr formato*
(italiano, francés, grande, pequeno) - fornecedpatuito* -
livro*

11. loja* - comerciante de musica* - método* - matymo -
modelo - opus - folha pautada* - partitura* (desglde
orquestra) - publicidade - sesséo

21. coletanea - reducdo - titulo* - transcricag&rsao* (primeira,
segunda, original, para piano e canto...).

L EMBRETES LINGUISTICOS — N° 8

NB : Na fala brasileira, a forma mais normal dosprde e do pretérito
imperfeito indicativos € a que conta com verbo langéstar: Eu
estou lendo ; ele estava dormin@endo que as formas sintéticas
tendem a ser usadas como frequentativas, habiteiteio
(sempre / por habito).

Também as formas do mais-que-perfeito vao apacecemuso do
auxiliarter : eu tinha feito

No caso das formas do futuro, o mais normal é alosauxiliarir : eu
VOou cantar ; eu ia cantar

Também € possivel o uso de uma forma de presems@atido de
futuro, desde que o contexto da frase o possibgiteanha eu
canto com a orquestra
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LICAO N° 9

Texto N° 9 - A MUSICA BARROCA
Um estudante de musicologia vai até a vendedordist®s.

O Estudante - Eu estudo musica barroca na uniaelsid gostaria de
comprar uma gravacao de oOpera de Rameau. O que mecé
aconselha?

A Vendedora - Uma tragédia lirica ou um género resis?

E. - Uma tragédia seria mais conveniente ao progrdeste ano.
Existem naturalmentdippolyte et Ariciea primeira obra lirica de
Rameau. Eu me lembro de ter escutado Janet Bakpapel de
Fedra mas a gravacéo foi realizada com instrumentosemaog,
com o diapaséo de hoje, sem respeitar as tradacdénticas. Isto
€ bastante cansativo para alguns cantores.

V. - Em CD ha duas versfes @astor et Polluxmas os criticos ndo se
mostraram muito entusiasmados com elas.

E. - O que vocé acha dmroastroe seu libreto tdo incomum? Dizem
que foi na Opera de Paris que pela primeira vendogziram os
clarinetes na Abertura.

V. - De um modo geral, nem a musica nem o librémw ¢o nivel das
trés primeiras tragédias do compositor. Alids, esgqmos
Dardanus Porém temos que admitir que, até agora, nenhuma
gravacio satisfatoria foi apresentada. E melhooragna antiga
execucao do seld&rato, que desconsidera totalmente o estilo
barroco (pontos duplos, notas desiguais, ornam&mtag@ as
técnicas de canto daquela época, baseadas na deé&tado texto.
Apos a estréia de 1739, criticou-se a falta de dielda obra.

E. - Rameau, pouco dotado na melodia! Nao son&rteonseguiu
unir com perfeicdo o gosto francés e italiano, fmasum dos
maiores melodistas de todo o periodo barroco. [Bede um
tempo em siléncio] A lista termina ai?

V. - Temos a ultima tragédia de Rameau, cuja eméenale nao viu
antes de morrer em 1764, com a idade de 80 @@sisou les
Boréades A obra é em cinco atos, desta vez sem prologmo$e
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uma gravacdo magnifica de 1982 (no Festival de efix-
Provence) ; os cantores sdo todos excelentes cambetissima
haute-contre (¢ uma voz de tenor mais aguda); aest@ €

excepcional e utiliza as técnicas de arco adequadaertitura

valoriza a atmosfera pastoral do Século XVIII, esdemente

através dos espléndidos balés.

Para um estudante de musica, seria uma boHna3c

Sim, e sobretudo porque ndés dispomos de umad@ddo

manuscrito autégrafo em fac-simile. Vocé poder&ias bem os
detalhes, como por exemplo o cuidado tomado porelenem

suas indicagdes, sua escrita harmoniosa e expessi\precisoes
relativas ao tempo e as nuances, sua orquestrggéon@arca uma
etapa importante na histéria da musica), assim calgamas

notacdes cénicas como a descidda®urnuma biga.

VOCABULARIO BASICO - N° 9
J (As palavras gravadas no CD levam um asterisco)

1. alemanda - barroca* - bel canto - cabaletta - ¢tahta
castratti - chacona* - concertante - concerto grosestrofe

11. contrapontistico* - contraponto - correntegufalismo* -
fugato - fuga* - (estilo) fugado - (estilo) galantgavota -
giga*

21. oficio das trevas - minueto* - missa* - motetoratorio* -
ornamento - partita - passacaglia - passepiedanzav

31. preltudio* - refréo - rigodon - rococ6 - sarathar- trio -
sonata* - suite* - toccata - tragédia lirica.

L EMBRETES LINGUISTICOS — N° 9

Existem dois géneros em portugués : o0 masculinteemino.

PERTENCEM AO MASCULINO :
1 - De acordo com sua significacao :
a) Os substantivos que designam pessoas ou ammaexo

masculino:o homem; o gato; o céao.

b) O nome das montanhas, dos mares e dososadsipes; o Etna; o

Mar Vermelho; o Sena; o Tejo.
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2 - De acordo com sua terminacéao:

a) A maior parte de substantivos terminadoearumo; o tomo; o
todo.

(ExcecOes comuns:tribo; a libido)

PERTENCEM AO FEMININO:

1 - De acordo com sua significacao:

a) Os substantivos que designam pessoas ou amimaexo feminino:
a mulher; a gata; a cadela.

2 - De acordo com sua terminacao:

a) A maior parte de substantivos terminadosaeancasa; a cadeira; a
janela.

(Excecao comunpoetg

SAO COMUNS AOS DOIS GENEROS, por exemplo, 0s sutiistas
terminados emista o artista; um socialista.

Formacao do Feminino

1 - Os substantivos terminados ematono alteram eo em—ano
feminino:o filho — a filha ; o tio — a tia.

2 - Os substantivos terminados e&o obedecem regras diferentes
conforme sua origem:

a) Alguns formam seu feminino eroa o ledo — a leoa.

b) Outras formam ema o irmao — a irma.

3 - Nos substantivos terminados pelas consoahtes-s acrescenta-se
uma para o género feminino:senhor — a senhora; o portugués —
a portuguesa.

4 - Certos substantivos femininos nao sao formaetss regras
habituais:
oavdb—aavo
0 conde — a condessa
o her6i— a heroina
0 galo — a galinha
0 boi —a vaca
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o cavalo — a égua

0 macho — a fémea
0 pai — a mae

0 rapaz — a rapariga
o rei — a rainha

EXERCICIO N° 9

Passagem para o feminino

Passe para o feminino as seguintes frases :

O bilheteiro parece grande e vigoroso.

O cantor parece cansado; ele esta sentado.
Conheco o executante.

O homem que esta no pddio chama-se Francisco.
Este musico é francés, mas se diz americano.
J(Correcdo no CD e no final do volume)

LICAO N° 10

Texto N° 10 - REALIZACAO DE UM BAIXO CIFRADO

Um professor de cravo da alguns conselhos pratcos de seus
alunos.

O Professor - Aqui esta o texto. Eu quero que vealze no cravo um
baixo cifrado para teclado.

O aluno - E uma sonata?

P. - Sim, um movimento de sonata italiana paratdlaloce e baixo
continuo emsi menor. Note que, na partitura, ha apenas um
sustenido (na armadura de clave) e que ela séi iachrdes de
trés sons no estado fundamental, primeiras e sagungersdes
com somente alguns acordes de sétima. Em geraktmsas da
dominante ndo sao indicadas no Século XVII. Cuidpgai@a nao
dobrar a nota do baixo nos acordes de sexta, costéa, claro,
dos do segundo grau!
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A. - Eu devo tocar as repeticdes?

P. - Com certeza! Vocé fara melhor na segunda™exzte colocar algo
de novo, uma pequena resposta ao instrumento roelduli
alguns ornamentos; mas estes ndo devem frearwshs©rne as
cadéncias no estilo apropriado. Acrescente algunwas de
passagem.

A. - As cifras nao sao as do meu tratado de ham@moni

P. - Nao. Elas sdo quase sempre mais simples. pogito, vocé nao
precisa respeita-las se vocé tiver idéias melhd?es.exemplo,
vocé pode introduzir um acorde de sétima em prarawersdo na
segunda vez antes da cadéncia perfeita em vezoddeage sexta
sobre o segundo grau indicado pelo compositor.

A. - No que eu devo pensar antes de comecar?

P. - Tente ndo dobrar a parte melddica, ndo colacardes acima de
seu registro, evite as oitavas paralelas. Naoenesit tocar a trés
vozes, sobretudo numa sequéncia de acordes de Gsxéordes
de sétima devem preferencialmente resolver desotrdente.
Como regra geral, escolha as posi¢cbes fechadasmaeshas
harmdnicas, por exemplo.

A. - E no que se refere a sexta napolitana?

P. - Esta ai uma boa idéia! Tente coloca-la no emsp 37. Ela deve
produzir um belo efeito.

A. - Eu devo escolher o tempo indicaédlegro?

P. - Ndo necessariamente no inicio. Mas toquermridom precisdo. E
um movimento desonata da chiesacomo vocé pode ver de
acordo com o titulo abstrato*, mas ele deveria smano uma
giga. Enfim, respeite bem os siléncios do baix@sBEém um
grande valor expressivo, e eles também lhe ddodgram ver o
gue vem em seguida. Mas ja é o suficiente. Vamos.

* Trata-se de uma simples indicacdo de andam@diegro.

VOCABULARIO BASICO - N° 10
J(As palavras gravadas no CD vao marcadas por Lemsist)

1. acompanhador - acompanhamento* - acompanhar* -
ornamentos - arpejo* - baixo continuo* - baixo aifo* -
continuo - estado fundamental - fac-simile

11. falsa relagéo - (notas) desafinadasdtes inégales marcha
harmdnica - nota de passagem - oitavas paralelas -
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ornamentacao* - pingcado - pizzicato* - posicao*eiad,
fechada)

21. pulsacao - realizacao* - realizar um baixcsposta -
repeticao* - resolver* - sexta napolitana - tergama -
tratado* - trémolo* - trinado*.

L EMBRETES LINGUISTICOS — N° 10
Formacéo do Plural

1 - Os substantivos terminados por uma vogal forsauplural com
um-s a carta — as cartas; o pai — os pais; o filho —fitisos.

2 - Os substantivos terminados pelo ditorg§o, de acordo com sua
origem:

a) Seguem a regra anteriorirmao — 0s irmaos; a mao — as maos.

b) Formam seu plural eréies o cdo — 0s caes; 0 pao — 0s paes.

c) Formam seu plural erdes o ledo — os lebes; 0 meldo — os meldes.

3 - Os substantivos terminados por uma consoafaeedie de-mou—
| formam o seu plural acrescentangs a flor — as flores; a
mulher — as mulheres; o cartaz — os cartazes

4 - Substantivos terminados eiin

a) Os substantivos terminados eab, —ol, —ul,alteram esta terminacao
respectivamente erais, -0is, -uiso avental — os aventais; o
caracol — os caracois; azul — azuis;

b) Aqueles terminados eneltdnico formam seu plural er€is o
papel — os papéis.

c) Aqueles terminados enel atono formam seu plural eagis o tanel
— 0S tuneis.

d) Aqueles terminados enil tbnico formam seu plural esis: o barril
— 0s batrris; o funil — os funis.

e) Agueles terminados enil &tono formam seu plural eneis o réptil
— 0s répteis; o fossil — os fosseis.

EXERCICIO N° 10
Passe as seguintes palavras para o plural :
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Rouxinol — caracol — costume — menina — jacar@vect meldo
J(Correcdo no CD e no final do volume)

kkkkkkkkkkkkkkkhkkkhkkkkkkhkkhkkhkkhkkhhkkhkkkhkkhhkkhkhkkkkhkkhkkkkx *kkkk

LICAO N° 11

© o

Texto N° 11 - MUSICA CLASSICA E ROMANTICA

Completar o texto seguinte.
(Correcéao no final do volume e no QD)

. A forma sonata € composta de trés partes: a edmsic

........................ e a reexposicdo. Elas poder seguidas de uma
coda.

. Um primeiro violino, um segundo violino, uma viola

...................... formam um quarteto de cordas

. A Flauta magicade Mozart ndo € umépera séria mas um

O compositor deDon Giovanni ndo escreveu apenas obras
profanas, mas também .....................

Situamos o classicismo entre 1730 e 1820, apralamante.
ApOs este periodo segue-se 0 .

. A Bela Moleirae A Viagem de mvernde Franz Schubert sao

. Este compositor recorre em seus lieder a trés foanaersas, a

forma estrofica simples, a forma .........cooeevvvvennnne. € @
forma continua.
Mazeppade Franz Liszt € um .............ccoovvviviieeeeeee e,

. A Sinfonia n° 4de Brahms é composta de quatro movimentos.

Ela nao é musica programatica, mas sim

11.Richard Wagner queria edificar uma obra de arta.tGperae

drama assumem um lugar importante em  seus



VOCABULARIO BASICO - N° 11
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J(As palavras gravadas no CD levam um asterisco)

1. beethoveniano* - quadrado - quadraturaavatina -
classicismo* - classico*- coda* - concerto de galis
desenvolver - desenvolvimento*

11. exposicao* - expressive - expresséo - formatsonlied -
mozartiano - musica programatica - muasica puraaftgto de

cordas*- quinteto

21.reexposicao* - réquiem - romance - rondo* - set@na
sonata* - sonatina - estrofico - sinfonia* - (pogmsiafénico
31. trio* - variagdes* - wagneriano.

L EMBRETES LINGUISTICOS — N° 11

Os numeros
Numerais Cardinais

0 zero

1 um, uma

2 dois, duas
3 trés

4 quatro

5 cinco

6 seis

7 sete

8 oito

9 nove

10 dez

11 onze

12 doze

13 treze

14 catorze (quatorze)
15 quinze

16 dezesseis
17 dezessete

30 trinta

40 quarenta

50 cinquenta

60 sessenta

70 setenta

80 oitenta

90 noventa

100 cem

101 cento e um

102 cento e dois

200 duzentos

300 trezentos

400 quatrocentos

500 quinhentos
600 seiscentos

700 setecentos
800 oitocentos
900 novecentos
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18 dezoito

19 dezenove

20 vinte

21 vinte e um, uma

22 vinte e dois, duas

23 vinte e trés
24 vinte e quatro

Numerais Ordinais

1 000 mil
1 001 mil € um, uma
2 000 dois mil
100 000 cem mil
1 000 000 um milhao
2 000 000 dois milhdes
1 000 000 000 um bilhdo

Todos os ordinais tém flexdo de género e de numero

1° primeiro

2° segundo

3° terceiro

4° quarto

5° quinto

6° sexto

7° sétimo

8° oitavo

9° nono

10° décimo

11° décimo primeiro
12° décimo segundo
13° décimo terceiro

14° décimo quarto

EXERCICIO N° 11

Leia em voz alta o texto abaixo :

20° vigésimo
30° trigésimo

40° quadragésimo

50° quinquagésimo

60° sexagésimo

70° septuagésimo

80° octogésimo

90° nonagésimo

100° centésimo

101° centésimo primeiro
200° ducentésimo
1000° milésimo

1001° milésimo primeiro
2000° segundo milésimo

Em 1996, por volta de 1 800 estudantes frequentavaliR de
Musica e Musicologia na Sorbonne, fundada em 19&kuada no
3° andar do bloco G. 3 ciclos de estudos se combir@al1° engloba os
2 1°s anos, o0 2° a licenciatura e o bacharelado, 3 os estudos

doutorais.
J (Correcao no CD)



Brésilien musicologique -37

LICAO N° 12

Texto N° 12 - INTRODUCAO A ANALISE

Vamos estudar hoje Breludio N° 15de Fredéric Chopin, dito
“O Preludio da gota d’agua” (Ex. 9). Peguem suastpeas, por favor,
e respondam as minhas questodes.

1. Em qual tom esta esta peca?
Ela esta emé bemol maior.

2. Que forma tem este Preludio?

Ele tem uma forma em trés partes, também chamadddelied ou
ternaria. A primeira secdo se subdivide ainda &% élementos:
a-b-a.

3. Descreva a forma do elemento a (compasso 1 a 8).

Ele é composto por um tema formado por um antetedenum
consequente (antecedente: compassos 1 a 4, conseqle
compassos 5 a 8). No compasso 4, ocorre uma magsnca e no
compasso 8 uma cadéncia perfeita. Trata-se de oma t®m
tracos bastante classicos.

4. O que acontece no elemento b do ponto de \astadnico?
O compositor modula para a dominante menor, dey@B a relativai
bemol menor, antes de retornar ao elemar@mré bemol maior.

5. O que vocé pode dizer da escrita da frase pette® Ela é vertical
ou horizontal?

O mais importante aqui € a melodia, deixada pand@direita. A méo
esquerda tem apenas um papel de acompanhamensegqmada
secao, acontece o inverso). Nao existe polifoniaamido antigo
da palavra (sem contraponto), trata-se de uma melod
acompanhada.

6. Descreva as caracteristicas da melodia nos alémsea e b.
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No inicio, temos um arpejo descendente, depois pnogressao
ascendente por graus conjuntos que culminaseiobemol. A
extensdo, limitada a sexta, € bastante estreitaletentob
oferece também uma progressdo por graus conjueltosua
amplitude é igualmente restrita.

7. Qual é o carater desta melodia?
Ela progride lentamente, de um modo quase atorhenta

8. Que elemento produz aqui o efeito da gota d’'&jua
O pedal dela bemol (ou desol sustenido), presente em todos os
lugares, tanto na primeira como na segunda secao.

9. Que tipo de impressao € gerada por este pedal?
Ele possui um carater angustiado; algo de fatgh db qual nada pode
escapar.

VOCABULARIO BASICO - N° 12
J (As palavras gravadas no CD vao indicadas porstariaco)

1. &mbito - antecedente - binario* - bitematico - &hcesura -
conducao de vozes - conjunto - consequente - gamtor

11. contracanto - disjunto - escrita (horizontaktical) -
elemento - empréstimo* - enarmonia - amplitudexpa -
forma - inciso

21. inversédo* - membro de frase - melodia* - modal*
modalismo* - modo (maior, menor) - motivo* - modeda* -
modular - parte

31. periodo* - frase* - plano - polifonia* - pornt@osludio -
principal - progressao - quintina - secundario

41. secdo* - septina - sextina - estrutura* - teoia tematico -
tema* - tom (relativo, vizinho) - tonal - tonalidztd

L EMBRETES LINGUISTICOS — N° 12
O Adjetivo Qualificativo

Formacao do Feminino

1 - Os adjetivos terminados era alteram 6-0 em—ano feminino:
o livro branco — a casa branca.
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2 - Nos adjetivos terminados efuar, -€s, -yrecedidos de uma consoante,
acrescenta-se ura no femininorevelador — reveladora ; francés — francesa ;
inglés — inglesa ; cru — crua.

3 - Os adjetivos terminados erauformam seu feminino eréia
plebeu — plebéia.

4 - Os adjetivos terminados erdaofomam seu feminino ema: séo —
sa ; alemao — alema

5 - Os adjetivos terminados emeu -ar, entre outros, tendem a néao
variar de génergiano brilhante ; guitarra brilhante.

EXERCICIOS — N° 12

Na frase “Uma pianista linda”, troque o primeirgedidto pelos
seguintes, com sua flexdo de género: belo — comjgetanglés —
maravilhoso — fantastico — regular.

(Correcéao no final do volume)

LICAO N° 13

Texto N° 13 - LEITURA A PRIMEIRA VISTA

Em um curso de leitura musical, uma estudante segune
atencao os conselhos de seu professor.

O Professor - Vamos ler esta peca retiraddlbom para a juventude
de Schumann.

A Estudante (com apreenséo) - Mas eu nao sou f@anis

P. - Nao tem importancia. Com um bom método e atvatho regular,
vai funcionar.

E. - Entdo, vamos la.

P. - Um momento; assim ndo esta funcionando. Qualtém desta
peca?
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E. - Qual é o tom? Ah, deixe-me ver...

P. - Vocé deve responder a esta questao antesateat@rimeira nota.
Também é preciso compreender a forma da peca.diivigate as
modulagdes, assim como todas as indicagdes impestan

E. - Estamos emé maior.

P. - Bem. Toque as escalas e as cadéncias comesdasescritas, uma
cadéncia perfeita completa, uma meia-cadéncia, caw@ncia
interrompida e uma modulagao para a dominante.

E. - Vocé acha que isso pode me ajudar?

P. - Evidentemente. Vocé aprende assim a utiliear &s alteracdes e a
ter um bom sentido harmoénico. (O estudante tocasala
esquecendo a sensivel). Nao. Vocé esta esquecendd o
sustenido.

E. - Eu tenho que fazer isto em casa em todosngs to

P.- Exatamente. Em seguida o circulo das quingastambém
cromaticamente. Desta maneira, vocé vai adquiraet teal nocéo
do teclado. Eu vejo que vocé olha muito para osledfocé
perde tempo quando os olhos se deslocam sem pairar @
teclado e a partitura. Para a proxima semana ledda@aesquerda
do Albuminteiro. Vocé n&o |& em clave @& tdo bem como em
clave desol. E olhe o minimo possivel para as maos.

E. - Em que andamento?

P. - Escolha um tempo que n&o seja muito infeoda partitura. Mas
deve manté-lo constante. Vocé pode deixar de tatgumas
notas, mas cuide para deixar o baixo sempre bam cla

VOCABULARIO BASICO - N° 13
J(As palavras gravadas no CD possuem asterisco)

1. acento - acentuar* - teclado* - cruzamento de rdeitura a
primeira vista* - ler - destacar - dificuldade ddé -
dedilhado

11. barra dupla - alargar - facilidade - escala&ign menor) -
indicacgdes - interpretacdo* - tocar* - ligadurayat - legivel

21. mao* - andamento - nuances - nuancar - passagem do
polegar - pedal* - fraseado - pianista* - quatrmméaralentar

31. staccato - bater - técnica* - tempo* - sustemta acorde -
tecla - tocar - transpor - transposicao*.
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L EMBRETES LINGUISTICOS — N° 13
1 - Comparativo de Superioridade (mais (de/do):que)

Jodo é mais esperto do que Josénais esperto que Jose.
2 - Comparativo de Inferioridade (menos que):

Esta casa é menos bonita do que aqoelgue aquela
3 - Comparativo de lgualdade (tao ... quanto):

Seu irmao é tao alto quanto voceé.
4 - Superlativo Relativo (o mais):

Aquele aluno é o mais estudioso da classe.
5 - Superlativo Absoluto (muito; -issimo):

Este exercicio é muito facil.
Jodo mostrou-se prudentissimo.

a) Se o0 adjetivo é terminado por uma consoants@eEméa-se a
terminagcdo—issimo

atil — utilissimo
b) Nos adjetivos terminados efnaltera-se esta letra ers.
feliz — felicissimo

c) Se o adjetivo é terminado por uma vogal, estaphrece e
acrescenta-se a terminagdssimo

justo — justissimo

d) Os adjetivos terminados ero, —goalteram ainda esta terminacéao
em—qu, —gu
branco — branquissimo
largo — larguissimo
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EXERCICIOS - N° 13

Emprego do comparativo: passe as frases seguintes para o
comparativo de superioridade :

Este maestro € menos musical que o de ontem.

O oboé soou menos bem que ontem.

Este artista € menos compreensivo que seu parceiro.

O publico estava menos agitado que no concertarda.t

(Correcéao no final do volume)

LICAO N° 14

Texto N° 14
METODOLOGIA DO COMENTARIO AUDITIVO

Quando a gravacao proposta permite, € sempredatitificar o
material sonoro, delimitar e descrever os tema&snteecer as formas e
analisar as caracteristicas da escrita.

No caso de uma obra vocal, ndo se pode esquecisadznir O
tipo de voz e de abordar o tratamento vocal, a&@elala voz com o
instrumento ou com o grupo instrumental e, se peksd sentido do
texto literario. O ambito global, a escolha de s&gs, o ritmo, a
ornamentacao contribuem de forma geral para a £s§oe

O conjunto destes elementos deve permitir ao astad
contextualizar a gravacao proposta dentro de urargéom lugar, uma
época, uma obra. O exame atento da evolucdo dasupardades
sonoras pode fazer aparecer mais claramente aepsagr do interesse
musical, o sentido profundo da obra.

A andlise paramétrica conduz muitas vezes a umpasedo
bastante evidente; ela convém ao primeiro enfoqaés mue ao
comentario de sintese. E indispenséavel que se ¢actntrar, em cada
caso, as idéias chaves que guiaram o nascimerts gEsICOS minutos
de musica ou sua recepc¢éao pelo ouvinte.
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VOCABULARIO BASICO - N° 14
J (As palavras gravadas no CD estdo marcadas passtensco)

1. ascendente - caracteristico* - obra-prima* - crecoéat
cliché - comentério* - complexo - compor - compasit-
concepcao

11. contraste - cor - crescendo - metélico -acli
decrescendo - denso - densidade - descendergeritide

21. detalhe* - diatdnico* - documento - escutatésa* -
excerto* - formal - rebuscado - género* - inspi@ca

31. linguagem* - leitmotiv - lirico* - material* melismatico* -
modulante - ornado - paramétrico - particularidade*
recepcao

41. refrdo - registro* - rondo - salto - sentidestilo* - silabico -
sintese* - tratamento (instrumental, vocal).

L EMBRETES LINGUISTICOS — N° 14

Observactes sobre o emprego dos Modos e Temposigerb
Modo Indicativo

1 - Presente

ApOs um superlativo relativo, o portugués empregeesente do
indicativo.

José é o aluno mais esperto que conheco.

2 - Imperfeito

O portugués (especialmente o lusitano) empregafi@uéncia este
tempo no lugar do condicional.

Eu queria ir a Lisboa, mas agora n&o posso.

3 - Pretérito Perfeito
Este tempo exprime a acdo completamente terminada.

Ontem estive no teatro.
Dancaram muito no baile?
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EXERCICIOS - N° 14

Passe a seguinte frase para todas as pessoas gidaire do plural:
Vi meu professor de passagem e ele me cumprimaatcorredor.
(Correcao no final do volume)

LICAO N° 15

Texto N° 15 - UMA NOITE NA OPERA

Lacia - Boa noite. Desculpe meu atraso.

Mauricio - Para falar a verdade, eu também acabehdgar. Tem
muito transito na cidade hoje.

L. - Vocé acha que é por causa do show de rocké3 Aduantos

jovens sdo esperados?

M. - Eu ndo sei. Com certeza mais do que paraegital classico.

L. - Bom, vamos entrar. Ja esta tarde.

M. - Vocé esta muito elegante.

L. - Obrigada. Uma noite na épera me parece sempeefesta. E

um lugar fascinante!

M. - E a Opera de Paris esta entre as mais céledbrenundo.

L. - A temporada lirica parece particularmenteressante, este

ano.

M. - Sim. O programa desta noite parece tambénmdasimais

bonitos da série.

L. - A musica de Puccini tem uma forca dramaticaxpressiva

incomparavel. Hosca..

M. - O maestro é bem jovem, mas os criticos ndocassam de

tecer elogios a seu respeito.

L. - Ah é? O elenco também n&do é nada mau: umaarsop

arrasadora, um tenor excepcional e um baritonoiddnel.

M. - Vocé leu alguma coisa sobre a encenacao?

L. - Bem convencional, pelo que dizem.

M. - Com veludos, bijuterias e palacios suntuosos?

L. - Sem esquecer o0s sininhos e os pastores taljrelo terceiro

ato.

M. - O verismo em todo o seu esplendor!
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L. - Eu creio que sim. Mas vamos nos apressagnapainha ja
esta tocando.

[Alguns minutos mais tarde]

M. - Daqui, a visibilidade é excelente.

L. - E a acustica, perfeita: eu j4 a testei no passado COMs
Bodas de Figaro

M. - Siléncio! As luzes estdo se apagando.

VOCABULARIO BASICO - N° 15
J(As palavras gravadas no CD tém um asterisco)

1. acustica das salas - ato* - cartaz - aria* - catearbalé* -
cache - cantora de 6pera - carreira - canto

11. coreografia - claque - figurino - bastidoresitica - danca -
dancarino - decoracéo* - desfecho - diva

21. drama - duo - entreato - fazer sua estrégurdinte - fosso -
saguéo - intriga - libreto* - locacao

31. camarim* - luzes - operador - maestro - dirdtocorpo de
baile - co-repetidor principal - diretor céniconcenacao -
platéia - 6pera*

41. 6pera-balé - 6pera bufa - opera comica - operabertura* -
personagem?®* - preludio - estréia - recitativo - ar@smo
dramético

51. cortina* - cena* - temporada lirica - sériaiar* -
campainha - espetaculo* - assent - quadro - teatro*

61. trupe - verismo - veracidade dramatica - vastia
visibilidade.

L EMBRETES LINGUISTICOS — N° 15
Observactes sobre o emprego dos Modos e Temposigerb
Modo Subjuntivo

Este modo exprime, antes de tudo, o dominio daljrda hipoétese.

Talvez ele diga...
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1 - Imperfeito
O imperfeito do subjuntivo € muito utilizado no fumués.

Ele é empregado:
a) Toda vez que o verbo da preposicéo principalestum tempo do
passado.

Receava que ele chegasse tarde.

b) Em uma oracao subordinada comecanda@or
Se eu tivesse dinheiro compraria a casa.

c) Em oragOes comecadas pomo se
Trataram-me como se eu fosse inexperiente.

2 - Futuro
O futuro do subjuntivo exprime a incerteza de uengéy que podera
acontecer, € um futuro hipotético.

Se quiser vir comigo...

EXERCICIOS - N° 15

Passe os verbos indicados para o subjuntivo:

Quero que ele IR comigo. Tinha medo que ele ACHARG@a dificil.
Queria que ele OUVIR aquela sinfonia. Sera facélscQUERER.

(Correcéao no final do volume)

LICAO N° 16

Texto N° 16 - MUSICA E TECNOLOGIA
1. Um aparelho estéreo inclui um leitor de CD, um tdiszros de

33 rotacdes, um leitor de cassetes, um amplificadcaixas de
som.
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2. Hoje em dia os intérpretes precisam da técnicdatligara suas
gravacoes.

3. As caixas de som devem ser bem posicionadas peseegeo
melhor som possivel.

4. O computador oferece multiplas possibilidades asicou

5. Pode-se compor com um sintetizador conectado a um
computador.

6. Na tela do computador a partitura aparece autoaménte em
sequéncia.

7. Os bons programas de computador escrevem corrd&msn
ritmos complexos.

8. Posteriormente, podem-se modificar as notas e @mrEs 0S
sinais indispensaveis (de nuance, de fraseadp, etc.

9. As impressoras modernas permitem imprimir belastpeas.

10. Para o estudante, existem o0s programas de apagediz por
exemplo, na area da formacao auditiva.

11.Com a ajuda de um pequeno alto-falante, é possivel
controlarmos o resultado dos exercicios.

VOCABULARIO BASICO - N° 16
J(As palavras gravadas no CD levam um asterisco)

1. amplificador - amplificar - audio-visual* - walkmanfita
magnética* - cabo - fone de ouvido* - cassete relpa
estéreo - disco* (CD, vinil, 33 rotacoes, 45 roes;0
78 rotacoes)

11. disquete - copia - copier - sampler - recepadetrofone -
caixa de som - gravacao* - amplificador - filtro

21. gravura - alta fidelidade - alto-falantempressora* -
informatica* - interface MIDI - leitor de CDs - pgoama -
gravador* - microfone

31. microcomputador - disco de vinil - mixagem -dulador -
digital* - pista - platina - potenciémetro - pregsa - tomada
de som

41. radio* - ranhura - sonorizacéao - estereofoni@gtudio* -
sintetizador* - tecnologia - toca-discos - trarmistmedidor -
VU

51. watt.
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L EMBRETES LINGUISTICOS — N° 16
Observacdes sobre o emprego dos Modos e Temposigerb
Participio Passado

Em frases referentes ao passado, o participio gaesda sempre no
inicio.

Tomada a cidade, acabou a guerra.

O patrticipio passado empregado como adjetivo perdent sentido
ativo.

O professor € um homem lido.

EXERCICIOS - N° 16

Forme os participios dos verbos a seguir :

Cantar — tocar — querer — ouvir — sentir — afinbarmonizar —
excluir — por

(Correcéao no final do volume)

LICAO N° 17

Texto N° 17

INTRODUCAO A MUSICA DO SECULO XX

No inicio do Século XX, uma verdadeira revolucaasital foi
operada pelos compositores da Escola de Vienagcw@ainou no
dodecafonismo, na “musica de doze sons” (Schoehbliay mesma
época, a politonalidade, os microintervalos ouesgipisas ritmicas, até
mesmo as musicas tradicionais ou as outras atigsara igualmente
vias inovadoras.
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Desde a primeira metade do século, os musicogirsgam na
busca de um novo mundo sonoro: os futuristas cas isstrumentos
ruidosos, Varése com uma real transmutacdo soMeasiaen, que
comeca a identificar seus acordes com verdadeiques de cor.

Apbés a Segunda Guerra Mundial, a musica concneiscida em
1948), depois 0 som eletrbnico do inicio dos arfd® %0go todas as
novas tecnologias contribuiram fortemente parafir@deo material
sonoro. Blocos (Boulez), texturas (Ligeti), complex diversos
(clusters), nuvens de som (Stockhausen) e novasiraarde execugao
metamorfoseiam as possibilidades dos instrumersimss mdltiplos,
trabalho com a respiracdo, amplificacdo, tocar esodr caixa de
ressonancia ou do outro lado do cavalete no caso cdedas...
O tratamento da voz ndo € menos surpreendentendragcdo, até
mesmo atomizacdo dos textos, recurso a notacadidanénova
vocalidade” (falar, rir, onomatopéia, sopro...).d&e as categorias
estéticas se viram subvertidas, em especial naa“arerta” que
incentiva a maior parte das iniciativas do intéare

Nestas Ultimas décadas, se os franceses explafaratisdo as
vias cientificas da arte espectral (Grisey, Murail)tros optaram pela
musica repetitiva, depois a “Nova Simplicidade” qjahn, Rihm;
1981). N6s entramos realmente na era pos-moderna?

VOCABULARIO BASICO - N° 17
J(As palavras gravadas no CD levam um asterisco)

1. agregado sonoro - (musica) aleatéria - atomizagdonal -
atonalidade* - vanguarda* - bitonal - cancaatuster-
colagem*

11. combinatoério* - (musica) concreta - contempen
dodecafonismo* - (musica) eletroacustica* - expental -
experimentacgao - futurismo - Grupo dos Seis -
Impressionismo

21. jazz* - ataque (da caixa, das cordas...) Hf@sto - micro
intervalo - tipo de articulagc&o - modernismo - rifdittico -
neoclassicismo* - nuvem de sons - onomatopoeia

31. (obra) aberta - fonética - politonalidade* spnoderno* -
guarto de tom* - rap - (musica) repetitiva - rodkisica)
serial* - (muasica) espectral*

41. (musica) estocéstica - textura - terco de toariedades.
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L EMBRETES LINGUISTICOS — N° 17
A Preposicao

E uma palavra invariavel que serve para indicataéo entre outras
duas palavras.

1 - Preposicaé

Esta preposicao € empregada:
a) ApGs um verbo de movimento.
Voua Lisboa.

b) Com certos verbos, diante do complemento digetando este € um
substantivo ou um pronome representando uma pessoa.

Tratei-o coma um homem de bem.
Devemos amaalo N0SSo proximo com®mnos Mesmos.

c) Em expressdes fixadas pela lingua antiga.

Temer a Deus.
Louvar a Deus.

2 - Preposica&€OM

Esta preposicao pode indicar:
a) A simultaneidade.

Ela acordoucom o nascer do sol.
b) A causa.

Choravacomdores.

c) A concessao.



Comoitenta anos o avo ainda trabalhava.

3 - Preposica®E

Esta preposicao pode indicar.

a) O destinacédo de um objeto.

A saladejantar.

b) O material de que é feito um objeto.

Tenho um reldgide ouro.

4 - Preposica&M
A preposicaemexprime:
a) O lugar.

Foi feridono pescoco @o ombro.
Entrar emcasa.

b) O tempo.

Nestaépoca.
Nestadata.

5 - Preposica®ARA
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Esta preposicao indica exclusivamente a meta @s@dcao.

Isto épara para voce.
Paraonde vai?

6 - Preposica®OR

a) Quando uma causa ou um motivo estao em jogo.

Por amor de Deus (Pelo amor de Deus).
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Veiopor ser amigo dele.

b) Por exprime um lugar que pode ser atravessado.
Entroupor esta porta.
Venhapor aqui.

c) Por pode indicar o preco.
Comprei este jorngbor um Real (R$).

LICAO N° 18

Texto N° 18 - CONSELHOS AOS CORALISAS
O regente do coro se dirige a seus coralistas.

Eis como eu desejo organizar os ensaios. Em pomegar,
cheguem na hora; uma pratica coral de duas hdraséurta. Aqueles
gue estdo atrasados atrapalham os outros, e nd@mpse aquecer
corretamente. Um cantor precisa fazer vocalises pantar afinado e
com precisdo. Quando ele chega ofegante, ndo pode& es sons
corretamente nem sustentar a voz por meio de umelapamuscular
razoavel.

E desejavel que todos os coristas olhem suas asiaittes do
ensaio, para aprender, memorizar as entradas,aestutexto e sua
pronuncia, para adaptar bem a voz a sua parte.ddonde cantata de
Bach ou um grande moteto de Delalande contém genddnpassagens
dificeis, que é preciso dominar. O periodo barreooo vocés sabem,
era a época de ouro do canto. Vocés devem sempeevab 0 maestro,
sem ficar com a cabeca na partitura. Se ele senangaerro sera dele
e ndo o seu! As fermatas sdo as melhores ilussa€d® baixos tém
geralmente uma tendéncia a se demorar um poucéo,Bmo deixem
de olhar para minha batuta.

Escutem as outras vozes, sobretudo na escritéomuod, de
modo a homogeneizar 0s sons das vogais nas ddsreggpostas e a
Imitar as passagens que acabamos de ouvir.
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Em cada sesséao, nos trabalharemos com um piasaasabras
sem acompanhamento serd necessario conseguir ramcena nota
com base no meu diapasdo. Teremos também ensaiogifge para
acabarmos com as dificuldades técnicas, marcaegsracdes e o
fraseado. Passamos facilmente quinze minutos lidgppamm ataque
inicial e o legato de uma so frase.

Prevendo o concerto, tenham o habito de virar&ggnps com
suavidade e tentem sempre antecipar suficienteradsattira.

E naturalmente melhor cantar em pé. Mas quanddsvoc
trabalharem sentados, mantenham-se retos sem caszgrernas.
Quando se trata de abordar uma nova obra, nésradserde uma ponta
a outra, mesmo se o editor utilizou a clave @@ nas vozes
intermediarias. Em vez de perder seu tempo fal&@odo seu vizinho,
olhe rapidamente sua partitura, note a armadurdpraula de
compasso, as mudancas de andamento eventuais, nas sle
expressao, etc. Sublinhe com um lapis todas asultiides de afinacao
encontradas. Uma Ultima coisa. E comum uma pausagaafé. E o
momento de conversar e de conhecer melhor os ocbrostas. Nao
hesite em me procurar se vocé tiver um problema.

VOCABULARIO BASICO - N° 18
J(As palavras gravadas no CD vao marcadas por wemsist)

1. contralto* - ataque - baixar - baritono - baixaZantabile -
cantar* - cantor* - regente de coro* - coro*

11. coral - corista* - contar os compassos - ctintragritar -
desafinar - berrar - emitir - rouquidéo - entrada

21. expirar - falso - inspirar - entonacao* - lejatmezzo-
soprano* - misto - parte (inferior, mediana, supgri
passage - respiracao*

31. respirar - soprano* - tenor* - tessitura* -avins paginas -
vibrato - voz* (aguda, mediana, baixa, iguais) calze -
(som) encoberto.

L EMBRETES LINGUISTICOS — N° 18
Variedade

O portugués, mesmo considerado apenas em sua éoinmaeia, € uma
lingua marcadamente variada. Pensando que hojeoo nianero
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de falantes estd ndo em Portugal, mas sim no Bzasds ex-
colbnias africanas, essa multiplicidade ainda ggiam

Via de regra, no entanto, as variedades intranaisaiendem a né&o
gerar problemas de intercompreensao. Os brasileioye maior
ou menor eficiéncia, tendem a se entender na caagdo oral e,
absolutamente, na escrita.

Entre os paises, no entanto, a situacdo muda bastan

Mais exposta a cultura e especialmente a televiz@sileiras e
beneficiada pelo fato de que a pronuncia do Brasde a ser mais
vocalica, mais clara, Portugal em geral compredreta a fala
brasileira. No Brasil, no entanto, certos falantés alguma
dificuldade em acompanhar a fala portuguesa tigoasituacao
normal de comunicacéo.

LICAO N° 19

Texto N° 19 - A PROPOSITO DA ACUSTICA

O som é produzido pela vibracdo dos corpos el&stico
. O comprimento de onda corresponde a distancia p&tao
pela vibracdo durante um dado periodo.

3. Os quatro parametros que caracterizam o som s#ara, a
duracéo, a intensidade e o timbre.

4. Um som periodico € composto de uma série de somsdsas
chamados harmonicos.

5. Na maior parte dos instrumentos musicais, 0 som
amplificado pela caixa de ressonancia.

6. A funcdo psicofisiolégica que permite perceber omssé
chamada de sentido da audicéo.

7. O aparelho auditivo compreende o ouvido externouwido
médio e o ouvido interno.

8. A emissao vocal € composta por trés fases: a paoddo
som, a geracédo do som e a modulacao do som.

9. A acustica arquitetural concerne ao estudo da &hfu® som

no espaco.

N =

(D~
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10.Em uma sala, o ouvinte percebe um som direto e uma
sucessao de reflexos nascidos dos obstaculos mesen

11.Uma sala dotada de reverberacdo tem uma acustica
reverberante; do contrario, dizemos que a acustsea.

12.As catedrais goéticas tém uma acustica singular rgm
sempre permite uma percepcao clara e distintaass s

VOCABULARIO BASICO - N° 19
J(As palavras gravadas no CD ostentam um asterisco)

1. acustica* - amplitude - batimento - ruido ou baotilhcoma -
cordas vocais - decibel* - diapasdo* - duracao* -
fundamental*

11. formante - frequéncia - harmoénicos - alturagemheiro de
som - intensidade - interferéncia* - laringe - logao -
comprimento de onda

21. ouvido (externo, interno, médio) - orelha -guaetro -
parcial - propagacéo do som - reflexo - ressonéncia
ressonador - ressoar - (som) resultante

31. reverberacgao* - limite de percepcéo - limitedde-
senoidal - senoide - som - sonografo - espectro -
temperamento* - temperado*

41. timbre* - transitorio - ultrassom — vibracao*.

L EMBRETES LINGUISTICOS — N° 19

Formalidade

O portugués conta com um sistema de tratamentoafonformal de
certa forma mais complexo, por exemplo, que o dociés, onde a
alternancia entre as formas e vous é clara e regida po regras
explicitas.

Os brasileiros especialmente tendem a se tratar gp@heiro nome,
usando a formaocé como norma de tratamento na maioria do
territorio. Para situacdes mais formais, usa-s@m@sasseu/dona
e 0 senhor/ a senhoramesmo em casos em que nao se estao
empregando sobrenomes.

Seu Arthur, o senhor comprou aquela casa?
A senhora gostou do filme, dona Virginia?
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Em Portugal o sistema se amplia para incluir odtasas.

A menina quer vir comigo?
O professor gostou do meu trabalho?

LICAO N° 20

Texto N° 20 - EM UMA BIBLIOTECA MUSICAL

O bibliotecério - Bom dia. Posso ajudar?

A estudante - Espero que sim. Minha tese de daldoteata dos
tedricos franceses do seculo XVIII, e eu espercepedcontrar
aqui referéncias primarias e secundarias sobreasstmto.

B. - Eu n&o creio que tenhamos grande coisa satieetema; nos
somos mais bem providos no que concerne a intagietda
musica do século XIX; mas vocé pode dar uma olhaos
arquivos, e consultar o catéalogo eletrénico. Pdlssgedir antes
para escrever seu nome neste registro? Quando theé
preenchido seus cartbes de pedido, entregue laicioé&y

E. - Vocé tem um catéalogo por assunto?

B. - Sim, com as etiquetas amarelas.

E. - E 0s manuscritos?

B. - Nossos manuscritos s&o conservados na salaestrva da
biblioteca central; mas eles estado todos armazertadiém aqui
Nnos arquivos.

E. - Eu tenho também referéncias de artigos.

B. - A lista de periodicos esta em microfilmesesestdo catalogados
por titulo no acervo de que a biblioteca dispbemend por
namero. Coloque o cddigo na ficha para pedir unoliv

E. - E possivel fazer fotocopias?

B. - Isto depende do estado da obra. Sendo, vai€ também pedir
um microfilme. De todo modo, vocé deve preenchéa &ésha
para todos os tipos de reproducéo.

E. - Obrigada por sua ajuda.

B. - De nada. Eu espero que vocé ache o que procura
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VOCABULARIO BASICO - N° 20
J(As palavras gravadas no CD tém um asterisco)

1. arquivos* - bibliografia* - bibliotecario* - biblieca* -
biografia - cartdo - catdlogo* - pesquisador - ¢ate- coloquio

11. conferéncia - consultar - correspondéncia Hicagao -
codigo - data - departamento de musica - diciohario
discografia* - discoteca

21. documentacéao - etnomusicologia - etiquetangiar -
ficha - fichario - guiché - historia da musicahdice - in-folio

31. in-octavo - in-quarto - introducao - manuscritonaterial de
orquestra - memoaria - microficha - microfilme - noadogia* -
musicoélogo

41. namero - obras completas - obra - pagina 6geo -
fonoteca - fotocdpia - prefacio - pronto - psicadoda muasica

51. publicacéo - pesquisa* - reedicéo - referéncr&gistro -
reproducao - reserva - sociologia da musica -iettat -
tablature

61. sumario - tese* - tedrico - tomo - usual* -wuok.

L EMBRETES LINGUISTICOS — N° 20

Oralidade
(As informacdes abaixo se referem especificamentaaa brasileira)

Via de regra, em situacao distensa, informal, maurocacao oral :

N&o é pronunciado-er dos infinitivos verbais, fazendo, por exemplo,
gue a fraseamarvovosoe exatamente conaoma vovo

(Essa regra n&o se aplica normalmente a substanékminados por
r. Assim, o verb@odere 0 substantivo podercostumam receber
pronuncias diferentes.)

As formas todas do verlastartendem a perder a primeira silaba.

Eu « tou » feliz
Ele « tava » aqui.

A maioria dos ditongosu (couro ; ourg é simplificada eno
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Os ditongos que antecedem o sghidaixa ; peixg também se
simplificam

A preposicagara aparece na fornara.
O pronomersocé como sujeito, aparece na foro&
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CORRECAO DOS EXERCICIOS

Exercicio n® 4

Astercas,assextas esoitavas sdo consonantes; porg&setima
€ umadissonancia.

Se incluirmosuma segunda maionum accorde, ele pertencera
aos acordes dissonantes, e poderad ser até mesmexemplo de
cluster.

A sétima resolveatobnica.

O acorde de dominante se encadwacorde de tonica.

Umanota estranha resiste por veaemalise.

Osretardos sdao numerosoea musicado século XVI.

Exercicio n° 5
Ele veiocomiga Ele meviu. Ele medisse. Ele vei@ontiga Ele
teviu. Elete disse. Ela viu.
Exercicio n° 6
Mews livros. Tuas cadeirasNossa amiga. Sua beleza. Tuas
dificuldades Nossogrofessores.
Exercicio n° 7
O conservatoriestaabertopara classesle solfejo.
Estapeca possui inimera®nstrastesitmicos.
Para o testeoral, pratiquemos juntasleituranascinco claves.
Exercicio n®° 9

A bilheteiraparece grandeagorosa
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A cantoraparececansadacela est&entada
Conheca executante.

A mulherque esta no podio chamafsancisca
Esta musicista francesa mas se diamericana

Exercicio n°® 10

Rouxindis — caracois — costumes — meninas - jacaxdaves - meldes

Texto n° 11

1.

8.
9.

A forma sonata € composta de trés partes: a edmsic
desenvolviment@ a reexposicdo. Elas podem ser seguidas de
uma coda.

. Um primeiro violino, um segundo violino, uma vio&a um

violonceloformam um quarteto de cordas.

. A flauta magicade Mozart ndo é umapera séria mas um

Singspiel.

. O compositor deDon Giovanni ndo escreveu apenas obras

profanas, mas tambésacras.
Situamos o classicismo entre 1730 e 1820, apralamante.
ApOs este periodo segue-semantismo

. A Bela Moleirae A viagem de invernde Franz Schubert sao

lieder.

. Este compositor recorre em sdgsler a trés formas diversas, a

forma estrofica simples, a formestréfica variadae a forma
continua.

Mazeppade Franz Liszt € ugpoema sinfénico.

A Sinfonia N° 4de Brahms é composta de quatro movimentos.
Ela ndo é musica programatica, mas sigsica pura

10.Brahms € tdo interessado no lied popular quantolieu

artistico.

11. Richard Wagner queria edificar uma obra de ati.tOperae

dramaassumem um lugar importante em sesitos tedricos.
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Exercicion® 11

Uma pianista bela — uma pianista competente — uaraspa inglesa —
uma pianista maravilhosa — uma pianista fantasticama pianista
regular.

Exercicio n® 13

Este maestro snaismusical que o de ontem.

O oboé soomelhorque ontem.

Este artista énaiscompreensivo que seu parceiro.

O publico estavanaisagitado que no concerto da tarde.

Exercicio n°® 14

Vi meu professor de passagem e ele me cumprimeatoorredor.
Viste teu professor de passagem e ele te cumpoememotcorredor.
(Portugal : tu)

Vocé viu seu professor de passagem e ele o cunmiameo corredor.
(Brasil : vocé)

Ele viu seu professor de passagem e ele o cum@domen corredor.
Vimos nosso professor de passagem e ele nos cuempounno
corredor.

Vistes vosso professor de passagem e ele vos coempou no
corredor.(Portugal : v6s)

Vocés viram seu professor de passagem e ele ogiownfou no
corredor.(Brasil : vocés)

Eles viram seu professor de passagem e ele os ocuemipu no
corredor.

Exercicio n°® 15

Quero que elgenhacomigo. Tinha medo que ekehassea peca
dificil. Queria que eleuvisseaquela sinfonia. Sera facil se glaser.
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Exercicio n° 16
Cantado(a) — tocado(a) — querido(a) — ouvido(apntglo(a) —
afinado(a) — harmonizado(a) — excluido(a) — posto(a
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TRADUCTIONS FRANCAISES

[Ces traductions sont enregistrées dans le CD dfapagnement du livret
Méthodes de langues musicologiques. Francais laétyamgére
Paris, Université Paris-Sorbonne, GELM-OMF, 2/1997]
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LECON n° 1
kkkkkkkkkkkkkkkhkkkkhkkhkkkkhkhkkkkhkhkkkhkhkkkhkkkhkhkkkkhkkkkhkkkkkx *

TEXTE N° 1 - THEORIE MUSICALE

La portée

La notation musicale moderne se présente sur uriéepde cing
lignes. Les notes se placent sur les lignes ou Eanmterlignes. Des
lignes supplémentaires permettent d'accroitreciesion de la portée.

lignes supplémentaires

interlignes et lignes

Exemple n° 1 : la portée

Les notes

La hampe est dirigée vers le bas lorsque la noteosge sur la
ligne médiane ou au-dessus de celle-ci. Le crasshetace a l'extrémité
de la hampe. Une barre peut unir deux notes va@sine

o} | [\
et
) I s
hampe creich barre

Exemple n° 2 : les notes
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Les hauteurs

Si, en anglais par exemple, le nom des notes eptuené aux
lettres de l'alphabet, le francais désigne les snqgtar les syllabes
guidoniennes, plus commodes pour les exerciceslfigs. (Ex. n° 3)

hﬁ‘b

E 4

do ré mifa sol la si
Exemple n° 3 : le nom des notes

Les altérations

Les notes peuvent étre précédées d'altérations ltadse qui
apparait sur le pentagramme ci-dessous : diesdét)pol p), double
diese ) ou double bémolhbb). Le bécarre ) annule l'effet d'une
altération précédente.

N

|

Exemple n° 4 : les signes d'altération
Les clefs
L'écriture pianistique se lit en deux clefs : lafallesol et la clef

de fa. Une accolade unit les deux portées. La clat 8e ligne est
utilisée pour l'alto et la clefut 4e pour le violoncelle.

= =

Exemple n° 5 : les clefs

o
7

ulb] U]

=+ T

La mesure

Les exemples précédents présentent une mesuretra tgm@ps,
une mesure a C barré, une mesure a trois tempseemasure a Six-
huit. La double barre est utilisée pour marqueinal'une période ou
d'une composition.
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Les intervalles

Les intervalles peuvent étre justes, majeurs, mineaugmentés
(voire suraugmentés) ou diminués (et sous-diminlda)is avons noté
ci-dessous (Ex. n° 6) :

une seconde majeure,

une tierce mineure,

une quarte juste,

une quinte diminuée,

une quinte sous-diminuée,
une sixte augmentée,

une septieme suraugmentee,
une octave juste.

N RWNE

W,
’(’&9—.—‘
)
1
Exemple n° 6 : les intervalles

Les durées et les silences

NS
1
1

.

[ & ]

\g!
o

4
v o
]

S

Exemple n° 7 : les valeurs de notes et les silences

Le la est une ronde. Il est suivi d'une pause.
Le si bémol est une blanche. Il précede une demi-pause.
Le soldiése est une noire. Elle correspond a un soupir.
Le dodouble diése est une croche, égale a un demi-soupir
Le ré double bémol est une double croche,
avec le silence correspondant (quart de soupir).
Le si est une noire pointée, suivie par le silence é&deit
(soupir pointé).
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Les gammes

La gamme majeure se compose des intervalles saivadeux
tons, un demi-ton, trois tons et un demi-ton. Qalat gamme mineure
harmonique, elle comprend un ton, un demi-ton, dewms, un demi-
ton, une seconde augmentée et un demi-ton.

Exemple n° 8 : gamme majeure
et gamme mineure harmonique ascendante

V OCABULAIRE DE BASE - N° 1
[Les mots enregistrés sur le CD sont suivis d'térassjue]

1. accident - accolade — altération* - altérer - agtigrarmature -
augmenté - barre - barre de mesure* - bécarremobeé

11. blanche* - clé ; clef* (da, desol; dut 1 ligne, Z ligne,
3°ligne) - croche* - crochet - demi-pause - demigpudemi-
ton - diese* - diminué - double bémol

21. double croche - double dieése - hampe - huitiéensoupir -
interligne - intervalle* - juste* - ligne - majeur*mesure* (a deux
temps, a trois temps, a quatre temps, a cing terpLux-quatre,
a trois-quatre, a six-huit; binaire, ternaire ; p@see, simple)

31. mineur* - noire* - notation - notel¢ ou ut, ré, mi, fa, sol, la, ¥+
octave* - pause - point - point d'arrét et poiotrgle - pointé -
portée

41. quadruple croche - quart de soupir — quartgfinte* - ronde -
seconde - septieme - silence* - sixte - soupir

51. (ligne) supplémentaire - systéme - théorie oalsi- tierce* -
ton* - triple croche - triton - unisson - valewe dote.
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LECON n®°2
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TEXTEN® 2- A L'"HEURE DU CONCERT
Paule et Jean se proménent dans les rues de Rarsgir d'été.

Paule - Sais-tu ou nous allons ? Nous allons écdetefameux
Te Deunde Marc-Antoine Charpentier.

Jean - Ah bon ? Ou ?

P. - A la salle Pleyel. Tout prés d'ici. J'ai votéufaire une surprise.

J. - Tu as les billets ?

P. - Non, mais j'ai téléphoné pour réserver lesgda

J. - Surtout pas trop pres de l'orchestre, ¢ca me seurd.

P. - Comparée a l'ancienne salle du Conservat@mmustique de cet
endroit n'est pas extraordinaire. Mais je saisani ks meilleures
places.

J. - J'espere que les fauteuils sont confortables.

P. - Rassure-toi, ce ne sont pas des bancs dé bois

J. - Dépéche-toi. Nous allons étre en retard. tldgga neuf heures
moins dix.

P. - Je déteste arriver pendant les applaudissement

J. - J'ai bien peur gque le concert ne soit déjancenté. Pourvu qu'on
nous laisse encore entrer !

P. - Bonsoir. J'ai réservé deux places au nom det®uCombien je
vous dois ?

La caissiére - Désolée, Madame. Nous n‘avons pagsupler les places
jusqu'a cette heure-ci. Ce soir, la salle est plein

VOCABULAIRE DE BASE - N° 2
[Les mots enregistrés sur le CD sont suivis d'téressjue]

1. abonnement - abonné - s'accorder - applau@plaadissements* -
auditeur - auditoire - auditorium - billet* - bis

11. bisser - chef d'orchestre* - compositeur* -aaoitr - cordes -
création - critique - cuivres - don - estrade

21. étre doué - exécutant - fauteuil - festivaliterprete* - interpréter -
mélomane* - musical - musicien* - musique*

31. ceuvre* - orchestration* - orchestre - orchestpercussion -
piano* (a queue, droit) - place - premiére auditigmogramme -
public
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41. pupitre - récital* - salle* - société de consersolo - talent -
trait* - vents - virtuose - virtuosité.

kkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkx *

LECON n°3

kkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkx *

TEXTEN ° 3-LAFORMATION DE L 'OREILLE

Les programmes de formation auditive de la majoules
universités brésiliennes comportent des exerciaedes accords, les
intervalles, les rythmes, parallélement a des &éa®auditives, dictées
mélodiques et polyphoniques, lecture de partitiarsées et questions
diverses, sans oublier les exercices de solfedectare rythmique en
cing clés, le déchiffrage ou le travail de mémditsa Tout cela pour
acquérir - comme le dit le professeur - "une ageilhtelligente”,
capable de comprendre les principes de la musigmaleg. Ce
programme se fonde sdrement sur ce que l'on appékeute
intérieure, indispensable dans une carriere deanusi

Pendant longtemps, je n'ai pas compris lintérét abdte
gymnastique sonore. Des classes de conservatoiggrde toujours un
souvenir bien terne. Mais quand on est intégré damsgroupe
expérimental a horaires renforcés, cing a six lsepee semaine, pour
déchiffrer, entonner, réfléchir, entrainés paradtigmte conviction et la
musicalité de bons professeurs, on peut acquérinneins de trois
mois, le nécessaire pour lire a premiere vue ®uépertoire du cours
d'histoire de la musique.

VOCABULAIRE DE BASE -N° 3
[Les mots enregistrés sur le CD sont suivis d'térassjue]

1. abaisser* - anacrouse* - battre la mesure +etarhps - dictée -
dixieme* - douzieme - duolet - écoute intérieugeeuter* -

11. entendre* - exercice* - entonner - formatioditive - lecture* -
mémorisation - neuvieme* - onzieme - pratique maisie
guartolet

21. répertoire* - rythme* - solfége* - solfiesyncope* - syncopé -
treizieme - triolet* - unité de temps.
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kkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkhkkhhkkhhkkkkhkkhkkhkkkkhkkhkkkkkkkx *

LECON n°4

kkkkkkkkkkkkkkkkkkkkhkkkhkkkkhkkhhkhhkkkkhkkhhkhkkkkhkkhkkhkkkkkkx *

TEXTEN° 4 - HARMONIE A LA PREVERT

Prenez votre plume, dit le Maitre.

Nous allons harmoniser le plus populaire des chants
Do, ré, mi fa, sol, la, si, do.

Marquez bien d'abord les cadences.

Les cadences parfaites, imparfaites, plagales, uesp
Et ce petit retard, la, a la cinquieme mesure ?

Cette note étrangeére, vous ne l'avez pas vue ?
Etrangére ? Oui, Monsieur, tout ornement est éaang
Etranger a lI'accord. Nous sommes en plein désaccord
Deux et deux, cing : un temps de trop.

Cing et cinq, zéro. Les quintes successives stetdites.
La quarte et sixte ? Qu'est-ce qu'elle raconte ?

Elle fait attendre justement la cadence,

La cadence du soliste, aussi.

Et cette basse qui grimpe dans l'aigu ?

Ou va-t-elle cette basse au mouvement interdit ?
Allez, allez, chantons en cadence ce chant donné !
Mais au beau milieu du chant, donné et puis repris,
loin, loin des accidents et des portées brouillées,
I'éléve, sa plume et son armure,

avaient tous pris la clef des champs.

VVOCABULAIRE DE BASE - N° 4
[Les mots enregistrés sur le CD sont suivis d'téresjue]

1. accord* (parfait*, de neuviéme*, de quarte gteside septieme, de
sixte*) - anticipation - appoggiature - basse -ntldonné -
broderie - cadence* (imparfaite, parfaite; plagedepue) -
chiffrage - chiffrer - chromatisme

11. consonance - degré* - demi-cadence - dissohammaninante* -
échappée - enchainement - enchainer - (note) énandpnction*

21. fondamentale - harmonie* - harmonisation - peda
renversement - résolution - retard - sensible*ptiéene de
dominante* - septieme diminuée

31. septieme d'espece - sous-dominante* - sustteritpnique*.
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*kkkkkhkkkkhkhkkkhkhkkkkhkhkhkhkkhkhkhkkhkhkhhkkkhkhhkhkkhkhkkhkhhhkhkhhkkhkhkkikkkx *
[o]
LECON n°5
*kkkkkhkkkkhkhkkkhkhkkkkhkhkhkkhkhkhkkhkhkhhkkkhkhhkhkkhkkkhkhhhkhkhkhhkkhkhkkikkkx *

TEXTE N° 5- EXAMENS ET CONCOURS

Un jour d'examen, une étudiante retardataire s'adee
a un appariteur.

L'Etudiante - Pardon, Monsieur, mon nom ne figuas pur la liste du
module de musique classique.

L'appariteur - Vous avez une carte d'étudianted?silallez au Service
des Examens. On ajoutera votre nom sur la listeguss vous étes
bien inscrite.

E. - Pouvez-vous me dire aussi, Monsieur, ou esdlla 124 ?

A. - Derriére l'ascenseur de l'escalier G. Maineyais qu'elle était
réservée a une soutenance de thése aujourd’hus. d&uez vous
tromper. Regardez la-haut sur le tableau.

E. - Vous avez raison, Monsieur, c'est dans I'athphire Quinet.

A. - Dépéchez-vous, il faut traverser toute l'ursit@; c'est trés loin
d'ici. Si vous arrivez plus d'une demi-heure ageesiébut des
épreuves, vous ne pourrez plus entrer. Je conmasekident de
salle, il applique rigoureusement le reglement.

E. - Excusez-moi, c'est la premiére fois que jewiei : j'ai fait mes
études par correspondance.

A. - La musique par correspondance ? Vous plaigghte

E. - Non, les étudiants salariés n'ont guére adadlution.

VOCABULAIRE DE BASE - N° 5
[Les mots enregistrés sur le CD sont suivis d'téresjue]

1. amphithéatre - appariteur - audition* - concourenservatoire* -
contrble - copie - corriger* - cursus - cycle

11. Master - doctorat* - écrit - éducation musitaléleve* -
enseignement* (public, privé) - épreuve* - étudxamen* -
licence

21. liste - niveau* - oral* - professeur* (de musi) de piano, de

solfege) - reglement*.
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kkkkkkkkkkkkkkkkkkkkhkkkkkkhkkhkkhhkkkkkkhkkkhkkkkkkhkkkkkkkx *

LECON n°6

kkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkhkkhkkhhkkkkhkkhhkkkkkkhkkkkkkkx *

TEXTE N° 6 - AU MUSEE INSTRUMENTAL

Souhaitant améliorer I'exposition, le Conservatenrchef
d'un Musée instrumental consulte I'un de ses cotkzieurs.

Le Directeur - Avez-vous prévu de mettre mieux ealeur les
instruments a cordes, a vent ou a percussion ?

Le Conservateur - Nous avons ici une majorité de bbde cuivres,
mais les instruments a archet font plus d'effesdas vitrines. On
peut présenter le chevalet, le manche, la touamehevillier ou
les frettes plus facilement que la perce, une dlaftave ou une
mécanique a pistons. Et c'est aussi plus décoratif.

D. - C'est exact, mais les gens ont beaucoup aecagm sur les
colonnes d'air, les hauteurs, l'octaviement, les d@mrmoniques,
la série des harmoniques, etc.; des coupes traadesr
d'instruments a vent sont plus efficaces pour neomtiut cela.

C. - Les instruments a clavier sont plus utiles rpptésenter les
gammes et les tempéraments, ainsi que la differemtes les
claviers avec des tangentes, des sautereaux, leanisées de
marteaux et étouffoirs; la percussion semble sduvelns
exotique. Les tables d'harmonie et les tuyaux pede trous
aident a comprendre le principe de la résonance.

D. - La chose la plus difficile & montrer est laqguction du son; par
exemple les anches doubles et simples, les harmemigt les
partiels, les différents registres...

C. - Pour cela, nous avons recours a l'audiovisuel.

D. - Nous devrions utiliser davantage notre extaaire collection
d'ensembles d'instruments de la Renaissance.

V OCABULAIRE DE BASE - N° 6
[Les mots enregistrés sur le CD sont suivis d'térasjue]

1. accordage - accordéon - aérophones - anchbetardasson* -
castagnettes - célesta - chevalet - cheville

11. cheuvillier - cistre - cithare - clairon - clagitte* - clavecin* - clef -
cloche - contrebasse* - contrebasson
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21. cor* - cor anglais - corde - cordophone - corage - cornet -
cornet a pistons - corps - coulisse - électrophone

31. embouchure - étouffoir - facteur - factureltdt - fliite a bec -
frette - grosse caisse - guitare - harmonica - baram

41. harpe* - hautbolis - instrument - luth - lynmanche - mandoline -
marimba - marteau

51. membranophone - monocorde - musée instrumeapddicléide -
organologie - orgue* - ouie - pavillon - perce armforte

61. piccolo - piston - plectre - rhombe - sauteresaxophone -
serpent - sistre - sourdine - syrinx

71. table d'harmonie - tambour - tambour de basdgammbourin -
tangente - timbale* - triangle - trombone* - trorttpé - trompette
marine

81. trou - tuba - vibraphone - viéle - vielle a@cwiole - violon* -
violoncelle* - virginal.

kkkkkkkhkkkkkkkhkkkkkhkkkkkhkhkkkhkhkhkkkhkhkkkkhkkkhkhkkkkhkkkkhkkkkkx *
[o]
LECON n° 7
kkkkkkkhkkkkkkkkkkkkhkkkkkhkhkkkkhkhkkkhkhkkkhkkkhkhkkkkhkkkkhkkkkkx *

TEXTE N° 7 - APRES UNE REPETITION D'ORCHESTRE

En sortant d'une répétition d'orchestre, une adtist un hautboiste
parlent de leur nouveau chef.

Le hautboiste - Alors, que penses-tu de notre raaugbef ?

L'altiste - Sa facon de répéter est efficace, nlaisencore du mal a
suivre sa battue.

H. - Il marque avec le méme geste les temps fadiléss temps forts.

A. - C'est vrai; mais n'oublie pas que son prédsmesavait une
baguette.

H. - Ce n'est pas c¢a qui compte le plus. Avoud gaiis donnait quand
méme une entrée de temps en temps. Maintenant, ctiasun
pour soi, et rendez-vous a la double barre.

A. - Oui, au moins on arrive tous ensemble a la.fin

H. - S'il sait la marquer ! En plus, on dirait tja& réussit méme pas a
donner le départ sur un temps faible.
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A. - Bon, ne le descends pas en fleche au bouedenle séance; il
faut qu'il prenne la température de I'ensemble pwir ce qu'il
vaut mieux faire.

H. - D'accord, mais j'aimerais qu'on ait un jourspeécialiste des vents;
ces instrumentistes a cordes ne savent pas respirer

A. - Arréte de réaler. Tu verras, il nous mettrastolans sa poche...

VOCABULAIRE DE BASE - N° 7
[Les mots enregistrés sur le CD sont suivis d'térassjue]

1. accorder son instrument - accordeur - altisteiguette -
bassoniste* - batterie - battue - bois - clarisé#ti - claveciniste

11. contrebassiste* - corniste - coup d'archetifrection - diriger -
donner le départ - donnerlé - ensemble - flQtiste - fort

21. geste - guitariste - harpiste - hautboistefstrumentiste* - levée -
matériel - octavier - organiste - parties séparées

31. percussionniste - pincer - premier violon salépéter - répétition -
sonorité - temps faible - temps fort - timbalier*

41. tromboniste - trompettiste - tubiste - tutt¥ieloncelliste* -
violoniste*.

kkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkhkkkkhkkhkkhhkkkkkkhkkhkkkkkkhkkkkkkkx *

LECON n° 8

kkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkhkkkkhkkhkkhhkkkkhkkhkkkkkkkhkkkkkkkx *

TEXTE N° 8 - A LA LIBRAIRIE MUSICALE

Une étudiante du Conservatoire se rend
dans une librairie musicale.

L'étudiante - S'il vous plait, pouvez-vous me diteest le rayon de
musique classique ?

Le libraire - Bien sdr, il est au premier étagentagasin.

E. - Merci.

L. - Il n'y a pas de quoi, au revaoir.

E. - Bonjour. Je voudrais les sonates de Scarttis I'édition Ricordi.

L. - Je suis désolé, nous ne les avons plus; 8 voulez, je peux les
commander.

E. - Pour quand ?
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L. - Pour la fin de la semaine.

E. - D'accord. Le concert est dans trois mois.

L. - Vous voulez parler du concours du Conservatdnational
Supérieur ?

E. - Oui.

L. - Ne vous en faites pas, notre fournisseur pass@ plus tard
vendredi soir.

E. - Au fait, j'aurais aussi besoin de la partitd@1a9® Symphoniale
Beethoven.

L. - En version originale ou en réduction pour pi&n

E. — En version originale. Je voudrais en faire amalyse détaillée.

L. - Dans ce cas, je vous conseille cette éditi@s, erudite.

E. - Parfait. Je voudrais également du papier dques

L. — Quarante feuilles suffiront ?

E. — Oui. Encore une guestion : mon vieux métronomdonctionne
plus ; vous pourriez me renseigner sur les dermedeles ?

L. - Evidemment. Je vous recommande cet appaegtréhique : il est
un peu cher, mais parfaitement fiable.

E. - Parfait. Combien je vous dois ?

L. - Je vais vous préparer la facture. La caissawesez-de-chaussée.

E. - Merci beaucoup. Je repasserai samedi apréas-mid

L. - Tres bien. Le magasin est ouvert jusqu'a B9.r-Bonne soirée.

VOCABULAIRE DE BASE -N° 8
[Les mots enregistrés sur le CD sont suivis d'téresjue]

1. arrangement* - caisse - commande* - commandditeur* -
edition* (brochée, reliée ; francaise, étrangeametigue) - format*
(a l'italienne, a la francaise, grand, petit) -rfosiseur - gratuit* -
livre*

11. magasin* - marchand de musique* - méthode*tranéme -
modele - opus - papier a musique* - partition* fdehe,
d'orchestre) - publicité - rayon

21. recueil - réduction - titre* - transcription¥ersion* (premiére,
deuxieme, originale, piano et chant...).
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kkkkkkkkkkkkkkkkkkkkhkkkkkkhkkhkkhhkkkkkkhkkkhkkkkkkhkkkkkkkx *

LECON n°9

kkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkhkkhkkhhkkkkhkkhkhkhkkkkkkhkkkkkkkx *

TEXTE N° 9 - LA MUSIQUE BAROQUE
Un étudiant en musicologie s'adresse a sa disquaire

L'Etudiant - J'étudie la musique baroque a l'umnéy et je voudrais
acheter un enregistrement d'opéra de Rameau. Qa'egte vous
me conseillez ?

La Disquaire - Une tragédie lyrique ou un genres phger ?

E. - Une tragédie conviendrait mieux au programmeeatte année. Il
y a naturellemenHippolyte et Aricie le premier ouvrage lyrique
de Rameau. Je me rappelle avoir entendu Janet Bakesrle role
de Phédre, mais l'enregistrement était réalisé isstruments
modernes, au diapason d'aujourd'hui, sans respgsctrdditions
authentiques. C'est plutdt éprouvant pour cerihasiteurs.

D. - En disque compact il y a deux versiongGadestor et Polluxmais
les critiques ne semblent pas trés enthousiadées propos.

E. - Que pensez-vous dmroastreet de son livret si peu ordinaire ?
On dit que, dans l'ouverture, les clarinettes funetnoduites pour
la premiere fois a I'Opéra de Paris.

D. - D'une facon générale, ni la musique ni leglivte sont du niveau
de ceux des trois premieres tragédies du composifau fait,
nous oublionsDardanus Mais il faut admettre que, jusqu'a
présent, aucun enregistrement satisfaisant n'et@ gprépose. ||
vaut mieux ignorer la vieille réalisation d'Eragui méconnait
totalement le style baroque (doubles points, nadtegales,
ornementation), et les techniques de chant denepstdéa, fondées
sur la déclamation du texte. Apres la premieret891on critiqua
le manque de mélodie de l'ouvrage.

E. - Rameau, peu doué pour la mélodie ! Non seuleniea
parfaitement réeussi a unir les godts francaisagierts, mais il a été
I'un des plus grands mélodistes de tout I'age lb@ofpfpres un
temps de silence] La liste s'arréte la ?

D. - Il y a l'ultime tragédie de Rameau, dont il cennut pas de
représentation scénique avant de mourir en 1764age de
80 ans :Abaris ou les BoréadesL'ceuvre est en cing actes, mais
cette fois-ci sans prologue. On en posséde un fingggmi
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enregistrement de 1982 (au Festival d'Aix-en-Proggn les

chanteurs sont tous excellents avec une trés ballge-contre
(c'est une voix de ténor élevée); l'orchestre asemionnel et

utilise les techniques d'archet convenables. L#tipar met bien

en valeur l'atmospheére pastorale du X¥siecle, notamment a
travers les splendides ballets.

E. - Pour un étudiant en musique, cela semblerdibh choix ?

D. - Oui, et surtout parce qu'on dispose d'uneicddilu manuscrit
autographe en fac-similé. Vous y remarquerez biem choses,
comme le soin apporté par Rameau a ses indicasonsgcriture
harmonieuse et expressive, les précisions reladivgempo et aux
nuances, son orchestration (qQui marque une étgperiamte dans
I'histoire de la musique), ainsi que quelques miatscéniques
telles que la descente de I'Amour sur un char.

VOCABULAIRE DE BASE -N°9
[Les mots enregistrés sur le CD sont suivis d'téresjue]
1. allemande - baroque* - bel canto - cabalettntate* - castrats -
chaconne* - concertant - concerto grosso* - couplet
11. contrapuntique* - contrepoint - courante - fegisme* - fugato -
fugue* - (style) fugué - (style) galant - gavottgigue*
12. lecon de ténébres - menuet* - messe* - motetiratorio* -
ornement - partita - passacaille - passepied -nEva
31. prélude* - refrain - rigaudon - rococo - sarad®- sonate en trio* -
suite* - toccata - tragédie lyrique.

kkkkkkkhkkkkkkkkkkkkhkkkkhkhkkkkhkhkkkhkhkkkhkkkhkhkkkkhkkkkhkkkkkx *
o]
LECON n° 10
kkkkkkkkkkkkkkkkkkhkkkkhkhkkkhkhkhkkkhkhkkkhkkkhkhkkkkhkkkkhkkkkkx *

TEXTE N° 10- REALISATION D '"UNE BASSE CHIFFREE

Un professeur de clavecin donne quelques consgitgjpes
a l'une de ses éleves.

Le professeur - Voici le texte. Je veux que voudisi®z au clavecin
une basse chiffrée pour le clavier.
L'éleve : C'est une sonate ?
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P. : Oui, un mouvement de sonate italienne poue fiibec et basse
continue ensi mineur. Notez que, sur la partition, il n'y a qu'u
dieése a la clef et qu'il ne contient que des acscdaltrois sons a
I'état fondamental, des premiers ou des deuxiesmgersements
avec quelques septiemes d’espéce seulement. Erraféles
septiemes de dominante ne sont pas indiquées alf XMkle.
Attention de ne pas doubler la note de basse @mnadcords de
sixte, a I'exception, bien sdr, de ceux du deuxidegré !

E. - Est-ce que je dois jouer les reprises ?

P. - Bien entendu ! Vous ferez mieux la deuxienie fcEssayez d'y
apporter quelque chose de neuf, une petite répdrigestrument
mélodique ou quelques ornements; mais ceux-Ci meediopas
freiner le discours. Ornez les cadences dans le sfyproprié.
Ajoutez quelques notes de passage.

E. - Les chiffres ne sont pas ceux de mon traltardionie.

P. - Non. lls sont souvent plus simples. Vous g'étailleurs pas tenue
de les respecter si vous avez de meilleures idéms.exemple,
VOUS pouvez introduire un premier renversementseajgieme la
deuxiéme fois avant la cadence parfaite a la piec€accord de
sixte sur le deuxiéme degré indiqué par le comeosit

E. - A quoi dois-je penser avant de commencer ?

P. - Essayez de ne pas doubler la partie méloddpiene pas placer
d'accords au-dessus ; évitez les octaves paralleledsitez pas a
jouer a trois voix, surtout dans une suite d'accatd sixte. Les
accords de septiéme doivent plutdt se résoudreesceddant. En
regle générale, choisissez des positions serrées, lds marches
d'harmonie, par exemple.

E. - Et en ce qui concerne la sixte napolitaine ?

P. - En voila une bonne idée ! Essayez d'en plawera la mesure 37.
Elle devrait produire un bel effet.

E. - Est-ce que je dois choisir le tempo indiqhiéegro ?

P. - Pas forcément au début. Mais jouez bien erumeg'est un
mouvement de sonate d'église, comme vous pouwaxrle'apres
le titre abstrait*, mais il devrait sonner commeeugigue. Enfin,
respectez bien les silences de la basse. lls @grande valeur
expressive, et ils vous donnent aussi le tempsedarder ce qui
vient apres. Mais ¢a suffit. On y va.

* || s'agit d'une simple indication de mouvemeAtiegro.
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VOCABULAIRE DE BASE - N° 10
[Les mots enregistrés sur le CD sont suivis d'téresjue]

1. accompagnateur - accompagnement* - accompagner*
agréments (ou ornements) - arpege* - basse contirhasse
chiffrée* - continuo - état fondamental - fac-siénil

11. fausse relation - (notes) désacordées - (noegales* - marche
d'harmonie - note de passage - octaves paralléles -
ornementation* - pincé - pizzicato* - position* igge, serrée)

21. pulsation - réalisation*- réaliser une bass@pense - reprise* -
résoudre* - sixte napolitaine - tierce picardeaité* -
tremblement - trille*.

kkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkx *

LECON n° 11

kkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkx *

TEXTE N° 11- MUSIQUE CLASSIQUE ET ROMANTIQUE
Compléter le texte suivant.

1. La forme sonate se compose de trois partieexpdsition, [le
développement] et la réexposition. Elles peuveart €tivies d'une
coda.

2. Un premier violon, un deuxieme violon, un altofun violoncelle]
forment un quatuor a cordes.

3. La Flite enchantéele Mozart n'est pas uopera seria mais un
[Singspiel].

4. Le compositeur déon Giovannin'a pas écrit que des oceuvres
profanes, mais aussi de [la musique sacrée].

5. On situe le classicisme de 1730 a 1820 enviEgrsuite vient le
[romantisme].

6. La Belle Meuniéreet Le Voyage d'hivede Franz Schubert sont des
[lieder].

7. Ce compositeur recourt dans ses lieder a tooimds diverses, la
forme strophique simple, la forme [strophique v&fiét la forme
continue

8. Mazeppade Franz Liszt est un [poéme symphonique].
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9. La Symphonie n° de Brahms se compose de quatre mouvements.
Ce n'est pas de la musique a programme, mais deJkque
pure].

10. Brahms s'est autant intéressé au lied popujalesi lied [savant].

11. Richard Wagner voulait édifier I'ceuvre d'atatdOpéra et drame
tient une place importante dans ses [écrits thees[y

Vocabulaire de base - n° 11
[Les mots enregistrés sur le CD sont suivis d'téresjue]

1. beethovénien* - carré — carrure* - cavatineassicisme* -
classique* - coda* - concerto de soliste - dévedopp
développement*

11. exposition* - expressif - expression - formaae - lied -
mozartien - musique a programme - musique puretugu a
cordes* - quintette

21. réexposition* - requiem - romance - rondo*résde - sonate* -
sonatine - strophique - symphonie* - (poéme) sympie

31. trio* - variations* - wagnérien.

kkkkkkkkkkkkkkkkkkkkhkkkhkkkkhkkhhkhhkkkkhkkhhkhkkkkhkkhkkhkkkkkkkx *

LECON n° 12

kkkkkkkkkkkkkkkkkkkkhkkkhkkkhkkhkhkhhkkkkhkkhkhkhkkkkhkkhkkkkkkkx *

TEXTEN® 12-INTRODUCTION A L 'ANALYSE

Nous allons étudier aujourd’hui Ierélude n° 15de Frédéric
Chopin, dit "Le Prélude a la goutte d'eau” (Ex.Enez vos partitions,
s'il vous plait, et répondez a mes questions.

1. Dans quel ton est ce morceau ?

Il est enré bémol majeur.

2. Quelle forme a ce Prélude ?

Il a une forme en trois parties, dite égalemeniné ABA, lied
ou ternaire. La premiére section s'y subdivise d&men en trois
éléments :

a-b-a.
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3. Décrivez la forme de I'élément a (mesures 1 a 8)

I se compose d'un théme comprenant un antécédentne
conséquent (antécédent : mesures 1 a 4, conséqueggures 5 a 8).
Ala mesure 4, il y a une demi-cadence et a la me8wne cadence
parfaite. Il s'agit d'un théme de coupe trés adpssi

4. Que se passe-t-il dans I'élément b du pointugeharmonique ?

Le compositeur module a la dominante mineure, auigelatifsi
bémol mineur, avant de revenir dans I'élénzegnré bémol majeur.

5. Que pouvez-vous dire de I'écriture de la phrpsEcédente ?
Est-elle verticale ou horizontale ?

Le plus important est ici la mélodie, confiée arlain droite. La
main gauche n'a qu'un réle d'accompagnement (dandelixieme
section, c'est l'inverse). Il n'y a pas de polypéd@u sens ancien du mot
(pas de contrepoint), il s'agit d'une mélodie aquagnée.

6. Décrivez les caractéristiques de la mélodie dasstléments a
et b.

Au début, nous avons un arpege descendant, peliprogression
ascendante par degrés conjoints qui culmine sursde bémol.
L'ambitus, limité a la sixte, est trés resserréldrhentb offre aussi une
progression par degrés conjoints, et son étendue également
restreinte.

7. Quel est le caractére de cette mélodie ?

Elle progresse lentement, de fagcon presque touémen

8. Quel élément produit ici I'effet de goutte d'@au

La pédale déa bémol (ou desol diese), partout présente, dans la
premiere comme dans la seconde section.

9. Quelle impression produit cette pédale ?

Elle a un caractere angoissé. Elle porte en eigdqge chose de
fatal, auquel nul ne peut échapper.

[Voir suprg Exemple n° 9 : Frédéric Chopin,
Prélude pour piano n°® 15

VOCABULAIRE DE BASE - N° 12
[Les mots enregistrés sur le CD sont suivis d'térassjue]

1. ambitus - antécédent - binaire* - bithématigu=ellule - césure -
conduite des voix - conjoint - conséquent - oant

11. contrechant - coupe - courbe - découpageaoidisj écriture
(horizontale, verticale) - élément - emprunt* - amhonie -
étendue*
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21. exposer - forme - incise - inversion* - memteephrase -

mélodie* - modal* - modalité* - mode (majeur, mimeu motif*

31. modulation* - moduler - partie - période* - phe* - plan -

polyphonie* - pont - postlude - principal

41. progression - quintolet - secondaire - sectioseptolet - sextolet -

structure* - ternaire* - thématique - theme*

51. ton (relatif, voisin) - tonal - tonalité*.

kkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkx *

LECON n° 13

kkkkkkkkkkkkkkkkkkkkhkkkkkkhkkhkkhhkkkkhkkhkkkhkkkkkkhkkkkkkkx *

TEXTEN®° 13- LECTURE A VUE

Lors d'un cours de déchiffrage, une étudiante atbéntivement
les conseils de son professeur.

Le professeur - Nous allons déchiffrer cette piextaite de Album

Ll

pour la jeunessde Schumann.

étudiante (avec appréhension) - Mais je ne sassganiste.

. - Aucune importance. Avec une bonne méthode &tavail régulier,
caira.

. - Alors, allons-y.

. - Une minute. Ca ne va pas. En quel ton estoregau ?

. - En quel ton ? Euh, attendez que je regarde...

. - Vous devez répondre a cette question avanbud la premiere
note. Il faut aussi comprendre la forme du morc&légalement
les modulations, comme toutes les indications itgpoes.

. - Nous sommes e# majeur.

. - Bien. Jouez les gammes et les cadences colteresent écrites,
une cadence parfaite complete, une demi-cadenee,cadence
rompue et une modulation a la dominante.

. - Vous pensez que ¢ca m'aidera ?

. - Evidemment. Vous apprendrez ainsi a biersetilies altérations et
a avoir un bon sentiment harmonique. (L'étudiaote jla gamme
en oubliant la sensible). Non. Vous oubliedésdiese.

. - Il faut que je fasse cela chez moi dans tesi¢dns.

- Exactement. En suivant le cycle des quintets, a@ssi

chromatiqguement. De cette facon, vous allez acquériéel sens
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du clavier. Je vois que vous regardez beaucoupuospdoigts.
Vous perdez du temps en laissant vos yeux errey sasse du
clavier a la partition. Pour la semaine prochai@ehiffrez la main
gauche deAlbumentier. Vous ne lisez pas la clef fdeaussi bien
gue la clef desol. Et regardez vos mains le moins possible.

E. - Dans quel mouvement ?

P. - Choisissez un tempo qui ne soit pas trop igtiéra celui de la
partition. Mais vous devez vous y tenir constammerbus
pouvez ne pas jouer quelques notes, mais veillézea faire
entendre constamment la basse.

VOCABULAIRE DE BASE - N° 13
[Les mots enregistrés sur le CD sont suivis d'téresjue]

1. accent - accentuer* - clavier* - croisement ihesns - déchiffrage* -
dechiffrer - détacher - difficulté - doigt* - doggt

11. double barre - élargir - facilité - gamme* (maje, mineure) -
indications - interprétation* - jouer* - liaisorlier - lisible

21. main* - mouvement - nuances - nuancer - passageuce -
pédale* - phrasé - pianiste* - quatre mains - filen

31. staccato - taper - technique* - tempo* - temiraccord - touche -
toucher - transposer - transposition*.

*kkkkkhkkkkhkkkkhkhkkkkhkhhkkkhkhkkhkhkhhkkhhhkhkkhkhkkhkhhhkhkhhhkkhkhkikikkikx *
o]
LECON n° 14
kkkkkkkhkkkkkkkkkkkkhkhkkkkhkkkkhkhkkkhkhkkkhkkkhkhkkkkhkkkkhkkkkkx *

TEXTE N° 14- METHODOLOGIE DU COMMENTAIRE AUDITIF

Lorsque l'enregistrement proposé le permet, iltesjours utile
d'identifier le matériau sonore, de délimiter etdéerire les themes, de
reconnaitre les formes et d'analyser les caratitgres de I'écriture.

Dans le cas d'une ceuvre vocale, il ne faut pasesud# discerner
le type de voix ni d'aborder le traitement de ceilde rapport de la
voix avec l'instrument (ou le groupe instrumentt) si possible, le
sens du texte littéraire. L'ambitus global, le g&hdes registres, le
rythme, I'ornementation concourent généralemeeixaression.

L'ensemble de ces composantes doit permettre wdibét de
circonscrire l'enregistrement proposé dans un geure lieu, une
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époque, une ceuvre. L'examen attentif de I'évoluties particularités
sonores peut faire apparaitre plus clairementdgrpssion de l'intérét
musical, le sens profond de I'ouvrage.

L'analyse paramétrique conduit souvent a un expage éclaté;
elle convient a la premiere approche plus qu'au ncentaire de
synthése. Il est indispensable d'essayer de trpdaes chaque cas, les
idées clés qui ont présidé a la naissance de calgups minutes de
musique ou a sa réception par l'auditeur.

VOCABULAIRE DE BASE - N° 14
[Les mots enregistrés sur le CD sont suivis d'téressjue]

1. ascendant - caractéristique* - chef-d’ceuvrdiromatique - cliché -
commentaire* - complexe - composer - compositiondAception

11. contraste - couleur - crescendo - cuivré -igyel - decrescendo -
dense - densité - descendant - descriptif

21. détail* - diatonique* - document - écoute hésique* - extrait* -
formel - fouillé - genre* - inspiration

31. langage* - leitmotiv - lyrique* - matériau* -aglismatique* -
modulant - orné - paramétrique - particularité&eaption

41. refrain - registre* - rondeau - saut - sengyles - syllabique -

synthese* - traitement (instrumental, vocal).

kkkkkkkkkkkkkkkkkkkkhkkkkkkkkkkhhkkkkhkkhkkkkkkkhkkkkkkkx *

LECON n° 15

kkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkx *

TEXTE N° 15- UNE SOIREE A L'OPERA

Lucie - Bonsoir. Excuse mon retard.

Maurice - A dire vrai, je viens a peine d'arrivepinaussi. Il y a
beaucoup de circulation en ville ce soir.

L. - Tu crois que c'est a cause du concert rocku#adt, combien de
jeunes on y attend ?

M. - Je ne sais pas. Sarement plus que pour urarétassique.

L. - Bon, entrons. Il se fait tard.

M. - Tu es tres élégante.

L. - Merci. Une soirée a l'opéra m'apparait tolgoocomme une féte.
C'est un milieu si fascinant !
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M. - Et I'Opéra de Paris compte parmi les plushréle du monde.

L. - La saison lyrique semble particulierementiiesSante, cette année.

M. - Oui. Le programme de ce soir parait aussi emlus beaux de la
série.

L. - La musique de Puccini a une force dramatiqtieex@ressive
incomparable. ETosca..

M. - Le chef d'orchestre est trés jeune, mais té@&jees ne tarissent
pas d'éloges a son égard.

L. - Ah bon ? La distribution n'est pas mal nonsptuun soprano
déchirant, un ténor exceptionnel et un baryton idafle.

M. - As-tu lu quelgue chose sur la mise en scéne ?

L. - Tres conventionnelle, a ce qu'on dit.

M. - Des velours, des bijoux et des palais somptireu

L. - Sans oublier les clochettes et les bergergréiude du troisieme
acte.

M. - Le vérisme dans toute sa splendeur !

L. - Je crois que oui. Mais dépéchons-nous, omendéja la sonnerie.

[Quelques minutes plus tard]

M. - D'ici, la visibilité est excellente.

L. - Et I'acoustique parfaite : je I'ai déja tedtaanée derniere dahes
Noces de Figaro

M. - Silence ! Les lumiéres s'éteignent.

VOCABULAIRE DE BASE - N° 15
[Les mots enregistrés sur le CD sont suivis d'téresjue]

1. acoustique des salles - acte* - affiche - amyant-scene - ballet* -
cachet - cantatrice - carriere - chant

11. chorégraphie - claque - costume - coulissesigue - danse -
danseur - décor* - dénouement - diva

21. drame - duo - entracte - faire ses débutsurdigf - fosse - foyer -
intrigue - livret* - location

31. loge* - lumieres - machiniste - maestro - neadte ballet - maitre de
chant - metteur en scéne - mise en scene - partep&ra*

41. opéra-ballet - opéra bouffe - opéra-comiqugérette - ouverture* -
personnage* - prélude - premiere - récitatif - ogsdramatique

51. rideau* - scéne* - saison lyrique - série flaif - sonnerie -
spectacle* - strapontin - tableau - théatre*

61. troupe - vérisme - veérité dramatique - vesiaivisibilité.
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kkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkhkkhkkhhkkkkhkkhkkhkkkkkkhkkkkkkkx *

LECON n° 16

kkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkhkkhkkhhkkkkkkhkkkkkkkhkkkkkkkkx *

TEXTE N° 16- MUSIQUE ET TECHNOLOGIE

1. Une chaine stéréo comprend un lecteur de discpmpacts, un
tourne-disques 33 tours, un lecteur de cassettegmplificateur
et des enceintes.

2. Aujourd'hui les interpretes ont besoin de l&htégue numeérique
pour leurs enregistrements.

3. Les enceintes acoustiques doivent étre bieregtapour rendre le
meilleur son possible.

4. L'ordinateur offre de multiples possibilitésrausicien.

5. On peut composer grace a un synthétiseur rébédinateur.

6. Sur l'écran de [lordinateur la partition s'dféic ensuite
automatiquement.

7. Les trées bons logiciels écrivent correctemens dgthmes
complexes.

8. Ultérieurement, on peut modifier les notes euggr les signes
indispensables (de nuance, de phrasé, etc.).

9. Les imprimantes modernes permettent de tirerfate belles
partitions.

10. Pour I'étudiant, il existe des logiciels d'agmissage, par exemple
dans le domaine de la formation auditive.

11. Avec l'aide d'un petit haut-parleur, il estgbke de contrdler soi-
méme le résultat des exercices.

VOCABULAIRE DE BASE - N° 16
[Les mots enregistrés sur le CD sont suivis d'téresjue]

1. amplificateur - amplifier - audiovisuel* - baka* - bande
magneétique* - cable - casque* - cassette* - chsi@eo - disque
(compact, noir, 33 tours, 45 tours, 78 tours)

11. disquette - duplication - dupliquer - échdmmiheur - écouteur -
électrophone - enceinte - enregistrement* - expandfiltre

21. gravure - haute-fidélité - haut-parleur - immpainte* -
informatique* - interface MIDI - lecteur de disquasmpacts -
logiciel - magnétophone* - microphone
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31. micro-ordinateur - microsillon - mixage - moatidur -
numérique* - piste - platine - potentiometre - gegge - prise de
son

41. radio* - sillon - sonorisation - stéréophehi studio* -
synthétiseur* - technologie - tourne-disqudsansistor -
vumeétre

51. watt.

kkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkx *

LECON n° 17

kkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkx *

TEXTEN® 17
| NTRODUCTION A LA MUSIQUE DU XXF SIECLE

Au début du XX siécle, une véritable révolution musicale fut
opérée par les compositeurs de I'Ecole de Vieniie; aboutit au
dodécaphonisme, a la "musique de douze sons" deeBichrg. A la
méme époque, la polytonalité, les micro-intervabbesles recherches
rythmiques, voire les musiques traditionnelles @&s kutres arts,
ouvrirent également des voies novatrices.

Des la premiere moitié du siecle, les musicierféirsigerent donc
a la recherche d'un nouveau monde sonore : legsigs avec leurs
bruiteurs, Varése par une réelle transmutation regridessiaen qui
commence a identifier ses accords a de véritableshes de couleur.

Aprés la Seconde Guerre mondiale, la musique ctm¢née en
1948), puis le son électronique du début des ar@es bientdt toutes
les nouvelles technologies ont puissamment cordri@uredéfinir le
matériau sonore. Blocs (Boulez), textures (Ligatdmplexes divers
[clusters], nuages de sons (Stockhausen) et noxvemdes de jeu
métamorphosent les possibilités des instrument®ns smultiples,
travail sur le souffle, amplification, jeu sur kbte ou de I'autre c6té du
chevalet pour les cordes... Le traitement de lx voest pas moins
inattendu : fragmentation, voire atomisation dedet® recours a la
notation phonétique, "nouvelle vocalité" (parlemer onomatopée,
souffle...). Toutes les catégories esthétiques sent trouvées
bouleversées, notamment dans I"'ceuvre ouvertefaifuia part belle
aux initiatives de l'interpréte.
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Dans ces derniéres décennies, si les Francaisrerploujours les
voies plus scientifiques de l'art spectral (Griseyrail), d'autres ont
opté pour la musique répétitive, puis la "Nouv8implicité" (Trojahn,
Rihm; 1981). Sommes-nous réellement entrés daesitestmoderne ?

V OCABULAIRE DE BASE - N° 17
[Les mots enregistrés sur le CD sont suivis d'térassjue]

1. agrégat - (musique) aléatoire - atomisatiomnat- atonalité* -
avant-garde* - bitonal - chansontluster- collage*

11. combinatoire* - (musique) concrete - contempdra
dodécaphonisme* - (musique) électroacoustiquepéarmental -
expérimentation - futurisme - Groupe des Six - Bggionnisme

21. jazz* - jeu (sur la caisse, sur les cordesmanifeste -micro-
intervalle - mode de jeu - modernisme - multiphoeig néo-
classicisme* - nuage de sons - onomatopée

31. (ceuvre) ouverte - phonétique - polytonalitgbstmoderne* - quart
de ton* - rap - (musique) répétitive - rock - (moug) sérielle* -

(musique) spectrale*
41. (musique) stochastique - texture - tiers de teariétés.

kkkkkkkkkkkkkkkkkkkkhkkkhkkkkhkkhkhkkhhkkkkhkkhkkkhkkkkkkhkkkkkkkx *
[e]
LECON n° 18
kkkkkkkkkkkkkkkkkkkkhkkkkkkhkkhkkhhkkkkhkkhkkhkkkkkkhkkkkkkkx *

TEXTE N° 18- CONSEILS AUX CHORISTES
Le chef de choeur s'adresse a ses choristes.

Voici comment j'envisage d'organiser nos repétiiomout
d'abord, arrivez a I'heure; une pratique choralel@lex heures est fort
bréve. Ceux qui sont en retard dérangent les awdtase peuvent pas
s'échauffer correctement. Un chanteur a besoiraie fles vocalises
pour chanter juste et en mesure. Quand il arrive ¢éssoufflé, il ne
peut pas émettre les sons correctement ni soutanoix au moyen
d'un appareil musculaire convenable.

Il est souhaitable que tous les choristes regarkemt musique
avant les répétitions, pour I'apprendre, mémoteseentrées, étudier le
texte et sa prononciation, bien adapter leur vdeua partie. Un choeur
de cantate de Bach ou un grand motet de Delalandéennent
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souvent des passages difficiles qu'il faut matitrisa période baroque,
comme vous le savez, était I'4ge d'or du chant.s\evez toujours
observer le chef, sans garder la téte dans laipartES'il se trompe, ce
sera sa faute et pas la votre ! Les points d'oegusont la plus belle
illustration. Les basses ont souvent tendance iaetraun peu. Ne
quittez donc pas du regard ma battue.

Ecoutez les autres voix, surtout dans l'écriturlyghmnique, de
facon a homogénéiser les sons des voyelles desatifes réponses et
a imiter les passages que I'on vient d'entendre.

Lors de chaque séance, nous travaillerons aveciamo,pmais
dans les ceuvres sans accompagnement il faudrarr@ussuver votre
note d'apres mon diapason. Il y aura aussi degittepg par pupitres
pour venir a bout de difficultés techniques, comnveas respirations et
du phrasé. On passe facilement un quart d'heuretienau point une
attaque initiale et le legato d'une seule phrase.

En prévision du concert, prenez I'habitude de ®udoucement
les pages de vos partitions et essayez de liredmijsuffisamment a
I'avance.

Il est naturellement mieux de chanter debout. Mpiand vous
travaillez assis, tenez-vous droit sans croiser jdesbes. Lorsqu'il
s'agira d'aborder une ceuvre nouvelle, nous ladiggméralement d'un
bout a l'autre, méme si I'éditeur a utilisé ledscldut pour les voix
intermédiaires. Au lieu de perdre votre temps depar votre voaisin,
regardez donc rapidement votre partition, notemlise, la mesure, les
changements de tempo éventuels, les signes d'skpresetc.
Soulignez au crayon toutes les difficultés d'int@mrarencontrées. Une
derniere chose. Il y a d'ordinaire une pause-dcafst le moment de
bavarder et de mieux connaitre les autres choridtégsitez pas a
Venir me voir si vous avez un probléme.

VOCABULAIRE DE BASE - N° 18
[Les mots enregistrés sur le CD sont suivis d'térassjue]

1. alto* - attaque - baisser - baryton - bassdtantable - chanter* -
chanteur* - chef de chceur* - chceur*

11. choral - choriste* - compter les mesures - r@at - crier -
détonner - s'égosiller - émettre — enrouementréent

21. expirer - faux - inspirer - intonation* - legat mezzo-soprano* -
mixte - partie (inférieure, médiane, supérieungssage -
respiration*
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. respirer - soprano* - ténor* - tessiture* -nwer les pages -
vibrato - voix* (aigu€, moyenne, basse, égalegjcalise - (son)
voilé.

kkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkx *

LECON n° 19

kkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkx *

TEXTEN® 19- A PROPOS DACOUSTIQUE

. Le son est produit par les vibrations des célastiques.

La longueur d'onde correspond a la distanceopane par la
vibration durant une période donnée.

. Les quatre parameétres qui caractérisent le eah la hauteur, la

durée, l'intensité et le timbre.
Un son périodique est composé d'une série de simusoidaux
appelés harmoniques.

. Sur la majeure partie des instruments de muslguen est amplifié

par la caisse de résonance.

. La fonction psychophysiologique qui permet deceeoir les sons

est appelée sens de l'ouie.

. L'appareil auditif comprend l'oreille extern&reille moyenne et

I'oreille interne.
L'émission vocale se compose de trois phasasprdduction du
souffle, la génération du son et la modulationa@u s
L'acoustique architecturale concerne |'étuddaddiffusion du son
dans l'espace.

10. Dans une salle, I'auditeur percoit un son tlieecine succession de

11

12.

réflections nées des obstacles présents.
. Une salle dotée de réverbération possede umeistiue
réverbérante; dans le cas contraire, on dit qumustique est
seche.
Les cathédrales gothiques ont une acoustiquipulgdre qui ne
permet pas toujours une perception claire et digides sons.

VOCABULAIRE DE BASE - N° 19
[Les mots enregistrés sur le CD sont suivis d'tiéresjue]

1. acoustique* - amplitude - battement - bruitobauna - cordes

vocales - décibel* - diapason* - durée* - fondanaént
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11. formant - fréquence - harmoniques - hauteimgénieur du son -
intensité - interférence* - larynx - logarithmeonfjueur d'onde

21. oreille (externe, interne, moyenne) - ouierapetre* - partiel -
propagation du son - réflection - résonance* -mageur -
résonner - (son) résultant

31. réverbération* - seuil de perception - seuitldaleur - sinusoidal -
sinusoide - son - sonagraphe - spectre - tempétantempére*

41. timbre* - transitoire - ultra-son - vibration*.

kkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkx *

LECON n° 20

kkkkkkkkkkkkkkkkkkkkhkkkhkkkkhkkhhkhhkkkkhkkhhkkkkkkhkkkkkkkx *

TEXTE N° 20- DANS UNE BIBLIOTHEQUE MUSICALE

Le bibliothécaire - Bonjour. Je peux vous aider ?

L'étudiante - Je l'espére. Ma thése de doctorateror les théoriciens
francais du XVIIf siécle, et j'espére pouvoir trouver ici des
documents de premiére et de seconde main surete suj

B. - Je ne crois pas gque nous ayons grand-choseestireme; nous
sommes mieux pourvus en ce qui concerne l'intapoét de la
musique du XIX siécle; mais vous pouvez jeter un coup d'oeil
dans nos archives, et interroger le catalogue nmtisé. Puis-je
vous demander d'inscrire d'abord votre nom dansegestre ?
Quand vous aurez rempli vos bulletins de demanalenek-les au
guichet la-bas.

E. - Avez-vous un catalogue-matiéres ?

B. - Oui, avec les étiquettes jaunes.

E. - Et les manuscrits ?

B. - Nos manuscrits sont conservés dans la salleederve de la
bibliotheque centrale; mais ils sont tous reprrsfishes ici aussi.

E.- J'ai également des références d'articles.

B. - La liste des périodiques est sur microficletgrécise pour chaque
titre le fonds dont dispose la bibliotheque, numpan numéro.
Mettez la cote sur votre bulletin comme pour ureliv

E. - Est-il possible de faire des photocopies ?

B. - Cela dépend de I'état de l'ouvrage. Sinon,svpauvez aussi
demander un microfilm. De toute facon, vous dewmplir cette
fiche pour tous les genres de reproduction.
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E. - Merci de votre aide.
B. - Je vous en prie. J'espere que vous trouvergee vous cherchez.

VOCABULAIRE DE BASE - N° 20
[Les mots enregistrés sur le CD sont suivis d'téresjue]

1. archives* - bibliographie* - bibliothécaire* tdiotheque* -
biographie - bulletin - catalogue* - chercheurocllection -
colloque

11. conférence - consulter - correspondance - ectagte - date -
département de la musique - dictionnaire* - disappre* -
discothéque

21. documentation - ethnomusicologie - étiquetremplaire - fiche -
fichier - guichet - histoire de la musique* - index-folio

31. in-octavo - in-quarto - introduction - manugcfimatériel
d'orchestre - mémoire - micro-fiche - microfilm usicologie* -
musicologue

41. numéro - ceuvres complétes - ouvrage - pageodigue -
phonotheque - photocopie - préface - prét - psydielde la
musique

51. publication - recherche* - réédition - référeheregistre -
reproduction - réserve - sociologie de la musigsttistique -
tablature

61. table des matiéres - these* - théoricien - tonsuel* - volume.
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